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Busco situaciones, relatos, mecanismos, con los cuales experimentar el potencial que encierran
los objetos. Me maravilla cuando encuentro algo querevela otros aspectos de las cosas, como
pasa en los buenostrucos de magia.
I nvestigo de qué manera puedo recombinar losincontables gestos cotidianos que mantenemos
con las cosasy los espacios parareinventar lasrelaciones que sostenemos con |os mismos.
Busco la desespecializacion, meinteresa lo provisional (como esas cosas que se hacen por
alguna urgencia, con lo que tenemos a mano) en cuanto abre las posibilidades de las cosas
manifestando que estas pueden ser reemplazadas con facilidad, per mitiéndome indagar en su
naturaleza inestable.
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Sobrelaobra (**), por Jmena Ferreiro Pella (*)

“ El criminal rompe la monotonia y la seguridad cotidiana de la vida burguesa. De este modo la
salva del estancamiento” - Karl Marx *

(**)Texto curatorial para exposicion en Fondo Nacional de las Artes, junio de 2011.

(*) Curadora, criticade arte y docente.

Especialistaen Critica de arte, IUNA (2007); Profesorade Historia de las Artes Visuales egresada de la
Facultad de Bellas Artes, UNLP (2002). Trabaj6 en el Centro Cultural Recoletay en el Museo Provincial de
Bellas Artes “Emilio Pettoruti” de La Plata. Harealizado asistencias de curaduria e investigacion para
proyectos en Malba, Fundacion Proa, 1a 72 Bienal do Mercosul. Es editora de la coleccion abate/libros,
colabora periddicamente en el suplemento Ambito de las artes'y dicta cursos de arte en €l &rea de extension
del IUNA y en la Fundacion Itad.



“Quise usar €l delito como maguina de sentido” - Josefina Ludmer 2

Desde EI método tradicional (2003-2004) hasta ésta, su Ultima exhibicién, la obra de Eugenia Calvo
ha mantenido un asombroso equilibrio entre la permanenciay la transformacion. Quizas las
invariantes de su trabajo —me refiero a aguell os temas o procedi mientos recurrentes que aparecen
insistentemente en sus diferentes proyectos—, tengan la forma de una obsesion.

Un método de trabajo ? silencioso y obstinado e permite lograr un méaximo de resultados con un
minimo de recursos. Laforma enunciativa del susurro instrumenta su narracion: un decir en tono
bajo, un proceder lento y sigiloso. Su “tensa calma’ 4 parece estar asociada inicialmente con la
reflexion en torno a aguellos elementos que por tradicion se asocian con el universo de lo femenino.

En El método tradicional (2003-2004), Gardering (2004) y El drama de Victoria (2004-2005) un
leve desplazamiento de sentido permite producir lafisura por la cual se descubre que nadaeslo que
parece. Esta dislocacion perceptiva emerge cuando vemos las fotografias en primer plano de la
vagjilla estilo inglés asediada por la cercania de restos de comida que precipitan la caida de toda
pretension de sofisticacion, o empapel ados floreados de tonos pastel es brutal mente desgarrados. El
efecto es el mismo en todos |os casos: la generacion de climas de inestabilidad y extrafiamiento.

El universo bajo amenaza que anunciaban estas series encuentra en Barricadas (2005) una puesta
en escena mucho méas complejay eficaz mediante el uso de lainstalacion, la performancey su
registro en video. La gran transformacion de su lenguaje lamarca el pasaje ala accion: Eugenia
entra en escenay hace que su cuerpo sea el contenedor de los atributos de lo femenino antes
encarnados exclusivamente en los objetos.

Como s se tratase de una “ guerrilla domésticay pulsional” °, transformay asigna nuevos usosy

Participd del Programa Intercampos, Fundacion Telefonica (2005) e integr6 € colectivo PUBLICO por e
cual recibio un subsidio del Fondo Nacional de las Artes (2008). Entre sus Ultimas exposiciones se destacan:
La ltima region, Fondo Nacional de las Artes (2010) , PARACONSTRUCCION, Espacio Itati Cultural
(2010); Sabotage. Reflexiones en torno al espacio doméstico engjenado, FNA (2009) y Sei tu, intervencion
site specific del colectivo Conchetinas, FNA (2009); Fernando Bedoya. Clase ve (1979-2009), Centro
Cultural Recoleta (2009).

! Higtoria critica dela teoria dela plusvalia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1945, trad. W. Roses, 3
vol., tomo I, p. 217, citado en Josefina Ludmer, El cuerpo del delito, Buenos Aires, Eterna Cadencia, 2011, p.
16.

2 Josefina Ludmer, ob.cit., p. 15.

® Lostitulos de sus obras ponen en evidencialarelevancia que tiene e método en el proceso creativo,
especialmente en El método tradicional (2003-2004), Un plan ambicioso (2006) y Mas trabajo heroico
(2008).

* Marfa Fernanda Cartagena, “Tropelia’, en Eugenia Calvo (cat. Exp.), Galeriadpm, Miami, 2008, p. 13.

° Marfa Fernanda Cartagena, ob. cit., p. 4.



funciones alos abjetos: un juego de sillones es unatrincheray un florero puede ser también una
potente bomba molotov. A pesar de ello, aun en €l acto extremo de la destruccion intencionada (el
sabotaje en su definicidén mas estricta), su accion se algja de las précticas situacionistas en su
acepcion clasica, y revelaunagran sensibilidad pléstica que convierte sus actos vandalicos en
cuidadas composiciones polimatéricas. Su empatia con |os objetos —como si mantuvieracierta
filiacién amorosa con ellos—, preanuncia sus inquietudes de orden formal donde los éstos pierden
su potencialidad “guerrillera’” y mutan en clave formalista.

La puesta en escena de estos recursos encuentra en Un plan ambicioso (2006) una planificacion
estratégica aun mayor. El contrapunto entre mesuray exceso, silencio e irrupcion del estruendo,
ordeny caos, alcanzan el paroxismo en esta video-instalacion. La sutileza de sus movimientos tiene
la precision quirdrgica de quien actUa lentamente pero sin titubeos. Su propdésito es claro y no deja
margen de error: desarticular el clima placido y pegquefio burgués con las mismas herramientas que
contribuyen a conformarlo.

En otros trabajos ha transitado la desmesura, laruinay lainutilidad como metéforas de una empresa
ambiciosa, frustraday absurda. En Mas trabajo heroico (2008) el efecto se logra mediante grandes
parvas de papel que invaden el espacio de lasala. Sin artificio fotogréfico, el efecto es
asombrosamente bello y de claras resonancias pictoricas.

En Las fuerzas predominantes (2009) se produce otro giro notable. A sus habituales fortificaciones,
se suman dos nuevos el ementos que complgjizan aun més laldgica de sus obras: lairrupcién del
color y la“pulsion clasificadora” ®. Lacombinacion de ambos permite lainvencion de una nueva
taxonomia que ordena alavez por medio del color (unaarmonia en verdesy azules), borralas
diferencias de tamafio, peso, textura, uso, funcién, estilo. Los objetos se convierten esencial mente
en volimenes que la artista manipula.

En Experiencia ajena (2010) los objetos tienen vida autbnoma al caer desde algun lugar imposible
de precisar desde el fuera de campo que ocultala mano que gecutalaaccion. Lahipétesis animista
es consecuencia necesaria de lainvisibilizacion del cuerpo de la artista, y viceversa. El teatro de los
objetos prescinde de su participacion activa, necesariamente. El desvanecimiento corpdreo conlleva
otras decisiones igualmente radicales.

Lafeminidad y delicadeza son reemplazados en La Ultima region por unaimpronta mas ascéticay
brutal, donde exhibe de forma cruda un conjunto de elementos de madera (pal os, vigas, patas de
sillas, de mesasy camas) sobre un fondo tenue.

Todo seresuelve en € plano del piso donde cada pieza es ordenada siguiendo un sistema propio de
equivalenciasy analogias formalesy simbdlicas ’. Nuevamente irrumpe en escena su compulsion

® LeticiaEl Halli Obeid “El objeto rebelde”, en revista PLANTA, n° 12 Buenos Aires, diciembre de 2009.

" Suaccion ST (Oficina) (2007), donde sustituye los libros de toda una biblioteca por resmas de papel blanco
es un antecedente directo.



taxondmica manipulando las conexiones formal es de |os abjetos entre si. La fuerzadel display
activalos referentes externos que permiten aventurar una posible semejanza con el procedimiento
policial de decomisacién de armas.

Efectivamente sabemos que Eugenia estudio la estructura de estas “instalaciones improvisadas’ que
monta cada nuevo hallazgo policial. El procedimiento en estos casos es siempre el mismo: se
secuestran los objetos, se clasifican, se disponen en el piso sobre un lienzo cuyo color de base
contraste con |os elementos que se depositan sobre é y permita que estos se recorten sin
obstrucciones visuales, y se fotografian. La analogia con €l método de Eugenia Calvo estotal .

Sin embargo, en La Ultima region laldgica de dispositivo edifica una nueva situacion ficcional,
esta vez més cruday despojada donde lo doméstico —aquel lugar ambivalente de sus primeros
trabajos, objeto del deseo y de la furiaindistintamente—, se encuentra ahora completamente
desmantel ado.

¢Queé sucede cuando aguello que tenia forma se presenta desarticulado? ¢Qué ocurre cuando esos
objetos del &ambito doméstico pierden su ligazon familiar y se presentan como entelequias? ¢Qué
efectos pueden generar estos fragmentos de antiguos usos llevados al extremo de su violencia
potencial?

Estavez no hay artificio, sino presentacién despojada de vestigios de otras vidas. Abstracciones de
un contexto irremediablemente perdido. Elementos que ninguna puesta en escena rescata de su
condicion de resto, de abyeccion 8 de cadaver.

Si las“Las barricadas pueden generar el paroxismo de la pasion”, como lo afirmaba
predictivamente Roberto Echen en 2005 en un texto que Ilevaba por titulo “Desamor” ~, La Ultima
region pareciera ser la escena final después del aniquilamiento que dejala fotografia de una casa
arrasada. Degjar de amar es como morir.

w9

Finalmente el amor (esa Ultima regién insondable), siempre sera afiorar el hogar 10,

Sobre el proceso, por Eugenia Calvo

Un ruido no familiar lo saco de su siesta,
El ruidito tenia esa particularidad de sonido entrecortado, como si no quisiera ser escuchado,
enseguida entendio, era una urgencia.

®La expresion esta tomada del tramo final del texto de Cristina Pifia“ Formas de morir: de Alberto Greco a
Algjandra Pizarnik”, s/d.

9 Desamor”, en Erainocente (cat.exp.), Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, 2005.

Y Ha Foster, Belleza compulsiva, Buenos Aires, Adriana Hidalgo editora, 2008, p. 25. Laexpresion
completadice: “En dltimo término, sin embargo, un ensayo con un tema como & mio solamente se puede
dedicar auna persona. En “The Uncanny” [Lo siniestro] Freud se detiene por un momento en lafiguradela
madre. “Hay una expresion graciosa—escribe-: "El amor es afiorar € hogar”.”



Su memoria prehistérica se activd, miré muy répido todo cuanto tenia alrededor, recurriendo
instintivamente a la busqueda de |los posibles objetos con los que podria contar: evalud su peso,
su volumen, su dureza.
Estan las |lamparas con €l pie de madera, pero solo las ve porque quedaron prendidas, estan muy
lgjos, en la habitacion del fondo. Pasando por estas se detiene en los barrales que sostienen las
cortinas, no llegara sin escalera a poder sacar alguno.
Lassillas, claro, ...con las patas de las sillas!

...pero seriamejor solo con las patas, toda la silla es demasiado dificil de manipular, ademas es
muy pesada, pertenece a un juego de comedor que heredd de su més antiguo familiar, y s fallano
tendr& otra posibilidad.
Veloz, escrutalas posibilidades que se le presentan:
El paraguas, unas tablas de |a repisa adonde apoyan una cantidad indescriptible de cosas, también
piensa en porque siempre se resistio a hacer pasta cacera: en este momento seriaideal contar con
el palo de amasar, o por lo menos asi recuerda haberlo visto en varias peliculas, hasta se imagina
con unade las vigas que sostienen una parte del entrepiso: que maravilloso seria poder usarla
Entonces da vueltala cabeza, un perchero de pie, justo detras de la puerta que hace unos instantes
inicié su chirrido de bienvenida es €l garrote que estaba buscando.
Mientras tanto...un dia, leyendo un articulo sobre una gran decomisacion de armas aparecio una
foto: muchisimas armas ubicadas en el suelo, sobre un fondo de color uniforme. Pareciatratarse
de un minucioso trabajo ...unaenorme cantidad de objetos que, para ser vistas 10 més claro
posible, se dgjaba un espacio entre unas y otras piezas, poniéndolas todas en el mismo nivel, se
homogeneizaban bajo un mismo rubro en donde seintuia el parentesco.

...Cualquier objeto podria relacionarse como efecto o producto del delito y/o de los elementos
con que este se cometio.
Un palo, todos | os pal os pueden ocuparse por un rato de otra cosa.
Ahora son aobjetos de defensa
Garrotes...lamés primitiva arma de defensa puede estar ahora en casi todas las cosas.
Asi fui coleccionando imagenes, y sobre todo palos: de sillas, de mesas, de escoba, pedazos de
marcos de puertas, etc. hasta que un dialas utilicé para una muestra:
45 patas de sillas
16 patas de mesas
7 pedazos de marcos de puertas
1 pie de lampara
12 pal os de escobal/escobillon
50 palitos de diferentes lugares que no puede ubicar
6 vigas



