nla profusa obra de Marie
Orensanz siempre estd el
otro. Cada personaesinvi-
tada a ser parte, a involu-
crarse para que haya co-
municacion. Y sialaliber-
tad -palabra esencialensu
trabajo- leasigna el signifi-
cado de “Respetar al otro”,
noescasual quedurantela
entrevista con N, a prop6-
sitode la apertura de El fluir del pensamiento,
su primera muestra en una década en el pa-
is, la artista argentina residente en Francia
haya dicho que “la grieta no tiene por qué exis-
tir", cuando “estamos para darnos las manos
unosalosotros”, mismo si se piensadistinto.

Orensanz sabe de palabrasy de pensa-
mientos. Por algo a fines de los 60 decidié
que su obra bucearia en las aguas del con-
ceptualismo -corriente artistica que nacia
entonces, conlaidea en el lugar primordial-
siendo una destacada y singular represen-
tante con sus propios manifiestos, Frag-
mentismoy Eros, de 1974.

Nacida en Mar del Plata en 1936, estudié
en el taller de Emilio Pettoruti y con Anto-
nio Segui, y fue parte de acciones organiza-
das por el Centro de Arte y Comunicacién
(CAyC). Y sibien se radicé en Europa en 1972
y tres afios después en Parfs mantuvo un
vinculo constante con la Argentina.

Con 86 afos, Orensanz desembarco dias
atrds con El fluir del pensamiento, la des-
tacada expo curada por Diana Wechsler en
la sede Hotel de Inmigrantes de Muntref.
Son 70 obras-creadasentre losanos60yel
mes pasado, justo antes de viajar-, entre vi-
deos, dibujos, instalaciones, objetos, pintu-
ras, que nos conectan con unavida y una
produccién que han sabido complementar-
se. Para Orensanz siempre fue vital la ar-
moniaenla triada madre-mujer-artista. Lo
logrojuntoa su esposo, Patrick Audras, sus
hijas Marfa, Mercedesy Rosario, mas el pe-
rro —como ella misma cuenta-, trasladan-
dose todos a donde fuese necesario. La fa-
milia protagonizo incluso la histérica per-
formance de apropiacién de un zécalo -el
pedestal de un monumento en un parque
publico- que daba cuenta de lasrelaciones
de poder, como se exhibe en gigantografias
en Muntref. En una de ellas, se ve a Marie
caida con un z6calo que dice Liberté, Egali-
té, Fraternité -lema de la Revolucién Fran-
cesa—, v oprimida de manera triunfal por un
hombre, rol interpretado por su esposo,
quien alenté sucamino en el arte.

Conversar con la autora de la célebre fra-
se “El pensar es un hecho revolucionario”
(inscripta enla escultura del Parque de la
Memoria) renueva la admiracion por su tra-
yectoriay por su persona, colmada de vita-
lidad, claridad de pensamiento, entusias-
mo y empatia. Como pone en evidencia
conversacion que sigue.

-La muestra se inicia con la obra interior mente
(2020/23). Una casa sin puertas ni ventanas
que invita a ingresar. ;Qué simboliza?

-Un lugar de cultura y de educacién. Laig-
norancia cuesta un monton yla educacién
es sliper importante para todo, para avan-
zar. La casa es un simbolo de proteccién
donde las puertas ylas ventanas no existen,
estd todo ahierto. Podés salir, entrar, hacer
como vos quieras. Pero si entras, hay un
sentido almirar paraarriba y leer loque di-
ce. Hay una reflexion que se hace. Es la pri-
meravez que muestrola casa. La casa como
simbolo me parecié muy agradable presen-
tarla en este momento aca.

-En su trayectoria paso rapidamente de una
pintura gestual a un minimalismo singular de li-
neas curvas hasta llegar al conceptualismo,
donde decidid quedarse. ;Le permitia decir to-
do lo que necesitaba?

-Sentila necesidad de despojar y dejar so-
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Marie Orensanz en el Hotel de Inmigrantes, delante del registro de una performance ptiblica en la que participé su familia.

LUCIANG THIEBERGER

Entrevista. A una década de su tltima expo local, la artista argentina
residente en Francia abrid una antoldgica en Muntref. A los 86 aos,
rebosante de vitalidad, habla de su familia, de la grieta y la discriminacion.
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lamentela idea. La palabra tiene impacto.
En 1969 hice la exposicidn La Gallareta, en
Mar del Plata, a partir de una situacién so-
cial. Venfa de Brasil con mi marido y nos
encontramos con el pueblo de La Gallare-
ta [provincia de Santa Fe], que luchaba pa-
ra no poder su tinica fuente de trabajo |el
cierre de los talleres de reparacion de va-
gones ferroviarios]. Me dijeron: “Haga al-
go por nosotros™. Yo senti la responsabili-
dad de transmitir lo que me pedian. Me
llamaron de Mar del Plata para realizar
una muestra con dos artistaslocales, la
otra era Mercedes Esteves. Les expliqué
que queria pasar la informacion del pue-
blo La Gallareta. Puse entonces en la gale-
ria copias del texto del volante del pueblo
y Mercedes puso bolsas de arena y cemen-
to. En lainauguracién vino alguien que
me dijoque podia hacer algo por el pue-

blo. No sé quién era, ni pregunté, y algo hi-
zo, dandoresultado la palabra. Pero erala
época de Onganiay al dia siguiente nos
llamaron de la galerfa diciendo que se ha-
bia cerrado la exposicién porque como
éramos mujeres crefan que thamos a ex-
poner flores. Fue un shock que me dijeran
eso. Después, va viviendo en Milany en
Paris, meinvitaron a hacer una exposi-
¢ién, en 1977 en la galeria Artemiltiple e
hice la serie de las flores que eran todas
venenosas [la Argentina transitaba la al-
tima dictadura militar]. Vinieron el dia de
lavernisagge dos personajes que seguro
eran policias, vieron las flores, me vieron
amiy selfueron, por suerte.

-También enfrento otros episodios discrimina-
torios como el del coleccionista romano que
alabo su obra, pero considero que tenia el de-
fecto de ser mujer.

-Estas situaciones nunca me pararon por-
que elegi este camino para expresar la liber-
tad, para expresar lo que sentia, parair con-
tra la injusticia. Me generaban conciencia
de qué eralo que estaba sucediendo. Cuan-
dolleguéa Parfs lo primero que hice fue mi-
rar en las galerias qué artistas tenian y
cudntas mujeres habhia: ninguna. No ped{
ayuda. En Francia hay varios salones y ese
fue mi primer paso para tratar de introdu-
cirme con mi trabajo en una sociedad que
noconocfa. Ahf fue cuando mostré los mar-
moles, que fueron muy bien aceptados.

- ¢La busqueda de libertad en todos los ambi-
tos fue unainquietud desde siempre? ;qué sig-
nifica libertad?

-Bueno [sonrie], empecemos desde el prin-
cipio. Soy tercera hija mujer y después hay
unvaron. Cuando naci mi padre esperaba
un varon. El siempre me ayud6 en todo, fi-
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Sin titulo, 1984. Marmol intervenido, 98 x 194 x 3cm.

nanciando mis viajes y apoyandome para
gue pudiera seguir mi camino. Pero pensa-
ba en un varén yllegué yo. Indudablemen-
te, esto marcé algo en mi persona y también
tuve conciencia de que tenia que demostrar
—aungue No era necesario- que servia para
algo. Es decir, yo persona femenina sentia
que tenia que demostrar que abria caminos.
Meinteresa dejar algo ligado a una cosa es-
téticay de pensamiento. El pensamientoy
la estética te pueden llevar a comunicar con
el otro. Porque sin el otro no existo. Liber-
tad significa respetar al otro. Antes gue na-
da es: yo te respeto. Ese es para mi el prin-
cipio dela libertad.

-Podemos decir que su marido, Patrick Audras,
era feminista.

-Mimarido me dijo: “Marie, quiero compar-
tir la vida intensa que llevds”. Eso fue al
principio de la relacién. El se incluyé y me
apoy06 en todo lo que hice. Tuve tres hijas
mujeres. Y el conjunto familia-mujer-ar-
tista era muy importante para mi. Viajar,
hacer, conlas chicas, conel perro. Ibamos
todos a todos lados. Fuimos a Paris por una
exposicién. Estdbamos viviendo en Milan,
pero como nosresultaba mds practicoir-
nos a Parfis, Patrick buscaba qué podria ha-
cer alla para mantenernos. Le dijeron que
fuera a Carrarayllevara a Parisurnas fu-
nerarias que funcionaban muy bien como
negocio. En Carrara descubri los fragmen-
tos de marmol. Cargamos las urnas, las
chicas, los cuadros y nos fuimos a una
pension cerca del Ode6n, muy simple, por-
que no teniamos plata. Patrick se levanté
undia y fue a ofrecer las urnas. Volvid y
me dijo que eraimposible porque habia un
mercado cerrado manejado por el Estado.
Entonces mirélasurnas y le dije: “Si a es-
fa le sacaslatapa esun excelente paragiie-
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roy sialasotrasrectangulares les sacas
también las tapas son una belleza de jar-
dineras”. Las fue a ofrecer a casas de deco-
racién y comenzé toda una amplitud de
comercio. Nunca hay que estar cerrado
[rie]. Fue muy divertido, muy genial.
-Estaba en Carrara y ante los fragmentos de
marmol inicio el Fragmentismo, en 1978, sos-
teniendo que somos fragmentos de un todo,
de un pasado y de un futuro ;Como surgio es-
taidea?

-Cuando estaba en Milan hacia dibujos, pe-
ronome gustaban loslimites del papel y los
rompia. Pero romper no va con mi persona-
lidad. Entonces cuando encontré el mar-
mol, que tenia una vida anterior y que esta-
ba roto, pensé que conmigo empezaba una
nueva. Después hice el manifiesto del Frag-
mentismo para explicar cuil era mi cami-
NOo a seguir.

Lariqueza de la diferencia

-En un escrito de 1997 se refiere a la diferencia
como enriquecimiento para todos. En este
tiempo atravesado en la Argentina y envarias
latitudes porla idea de grieta su trabajo habi-
lita a reflexionar. ;Qué piensa sobre el tema?
-Una grieta notiene por qué existir. Esta-
mos para darnos las manos unosalos otros,
mismo sivos pensasdiferente delo que yo
pienso. No hay nada positivo en una grieta.
Grieta es una abertura, pero parael fondo,
te caes. No nos mejora, nos manda a un
abismo.

-Su obra no juzga.

-Solamente hago sefializaciones para que
los demas puedan pensar por qué fue, para
pensar las circunstancias. Notengo ningin
derecho ajuzgar ala gente. Pero sefialo pa-
ra que los demdsvean qué eslo que pasa.
-"El pensar es un hecho revolucionario” es el
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Orensanz en Carrara, eligiendo fragmentos de marmol roto. Lo abrazo como materia para su obra.
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Familia rodante. Junto a su esposo, Patrick Audras, sus tres hijas y su perro mudandose a Paris.

primeraxioma de dace que escribio en el mani-
fiesto Eros, de 1974. Una frase presente en va-
rias obras de diferentes momentos. ;En qué
consiste hoy lo revolucionario de pensar?

-El pensar es un trabajo que tenemos que
hacer todos los dias cada uno. Pensar signi-
fica analizar, dudar. Paraminoesqueyolo
haya hecho solamente en un momento, si-
no que continua. Me han pedido fotos de
obras con esa frase de muchoslados,ya no
me pertenece. Cuando envié el proyecto de
una obra a un concurso internacional que
laincluia, Enio Jommi, que estaba en el ju-
rado, me dijo que enviara los antecedentes
porque habia alguien que dudaba de que
fuese un pensamientomio. Le agradecia
Enio. Fue en 1999. Siempre tenés que estar
afirmando.

-Ensu trabajo destaca también la importancia
de los sentimientos y de los materiales (hie-
rro, marmol, acero inoxidable, madera).

-Si, elijo la materia pero la calo. Las frases
estan caladas. Seve através de la materia.
Esto parami esimportante, que veamos a
travésde loque sos, que veamos a fravés tu-
yo,no encerrarnos. Las palabras estan en el
vacio, vemos a traveés.

-Y hay que hacer cierto esfuerzo para ordenar
silabas y palabras.

-Si. Nopongo bienla divisién en silabas. Es
parte de mi trabajo que el otro intervenga
en la obra para entrar en ella. Todo tiene un
sentido que hay que descubrir.

-Asi como siempre le importo el lugar de las
mujeres también parece haber sido un interés
el formar parte de muestras de artistas latino-
americanos, jes asi?

-Si, pero nunca quise entrar en una cosa ce-
rrada porque el arte latinoamericano es
muy abierto. A mime dicen sos argentina,
si, sosfrancesa, también, soslatinoameri-

cana, también, sos sudamericana, también.
Hubo una exposicion de artistas latinoame-
ricanos en el Grand Palais, en 1982, y fuimos
un montén. Se llamaba Los frutos del exilio.
No estaba muy de acuerdo con eso, enton-
ces puse un cartel que decia: “Mi trabajo no
esel fruto del exilio sino de una larga lucha
por lalibertad en todos los dominios” Du-
rd poco porque me lo censuraron también.
No sé por qué. Creo que era demasiado fuer-
te como frase.

-Después de tantos aiios, ;sigue sosteniendo
que la creaciones un misterio?

-Voy por la calle, veo, me nutro de los otros.
Después voy al taller y sentada en el silen-
cio tomo algtin material que me lleva a ex-
presarme. No sé cdmo viene. Todo el tiem-
po para mi es un trabajo mental. Soy muy
receptiva. Recibo y transmito. Y me encuen-
tro conlo que transmiti, que también me
sorprende. Esrealmente el misteriodela
creacion.

-Cuando comenza en el camino del arte eran
tiempos de utopias con vistas a lograr un futu-
ro mejor. Hoy se piensa el porvenir en térmi-
nos distopicos ;Le ha influido?

-Soy positiva. Creoen el ser humano, en la
capacidad de crear y de transformar. Por ahi
sigo pensando que es una utopia, pero no
puedo dejar de pensar en eso. No puedo de-
jar de pensar que no pensemos. La esencia
esmejorarnos.

El fluir del pensamiento - Marie
Orensanz

Lugar: Muntref Av Antértida Argentina 1335
Horario: mar a dom de 112 18.

Fecha: hasta el 25 de junio.

Entrada: gratuita.
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