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Prélogo

La globalizacién ha engendrado su contracara en los movimientos anti-
globalizacion, que intentan lo imposible: Interrumpir un proceso que se ha
ido dando naturalmente a partir de la conjuncion de diversos desarrollos eco-
noémicos, tecnoldgicos y comunicacionales.

Por el contrario, lo que si es posible, y en el ambito del Arte y la Cultura
es nuestro deber hacer, es discutir e investigar como se garantiza el mante-
nimiento de la diversidad, y en ese marco, encontrar el lugar y las formas de
validacion de lo latinoamericano.

Las nuevas tecnologias, los fendmenos recientes de consumo cultural, y
distintas formas de produccion y recepcion, conforman un escenario de tran-
sicion y quiebre que debe ser comprendido para encarar un crecimiento que,
si bien parte de una periferia en lo geografico, no puede aceptar ser mero
receptor de las ondas y crecimiento centrales.

La UNTREF es una instituciéon que, desde sus inicios, decidié convertirse
en un polo de produccién del conocimiento en las artes y la cultura. Por ello,
creimos necesario convocar a un ambito interdisciplinario y de transversalidad
para que en el debate abierto se puedan delinear posturas y respuestas a lo
que consideramos la problematica principal de nuestra época.

Anibal Y. Jozami



Consideraciones previas

En la cultura de un mundo globalizado se profundiza la contradiccion entre una cultura que opera como una gran
parabdlica universal, imperial y hegeménica -autora del discurso canénico- y la particularidad cultural que subsiste
o insiste y que se manifiesta, en muchos casos, como un fenémeno de resiliencia, término que mide la capacidad de
ciertos materiales de recuperar su forma después de ser sometidos a esfuerzos. Esta capacidad le permite a un individuo
adaptarse a la realidad de un contexto adverso y disefar diferentes estrategias para sequir creando en otros circuitos.

Sabemos que el modernismo canonico se sostiene por la accion de centros exclusivos, un old boy’s club aristocratico,
imperial y selectivo. Por ejemplo, el discurso de la modernidad latinoamericana ha sido definido, explicita o implicita-
mente, como periférico, la parte exterior de la onda expansiva. Gira, por lo tanto, alrededor de un centro hegeménico.
Por esto, buena parte de esa produccién cultural ha sido minusvalorada, injustamente, como “epifendmeno”. El uso
actual de nuevas tecnologias establece un sistema veloz de comunicacion en red. Existen nodos que trazan una infinita
variedad de mapas posibles que potencialmente reducirian la importancia de los centros hegemoénicos. El lugar donde
uno se encuentra plantado ya es un centro, un territorio. El problema esté en discriminar si somos nodos puramente
receptivos de la parabélica imperial o si emitimos desde nuestra particularidad. Si se acepta la premisa de un mundo con
muchos nodos de irradiacion cultural, y si se los pone en valor, se podria intentar revertir el planteo hegeménico, lo cual
requiere una revision de “estrategias” y “tacticas”.

Para el filésofo francés Michel de Certeau la “estrategia” es la resultante de las relaciones de fuerza que es posible
ejercer cuando un sujeto con voluntad de poder actla dentro su propia base (su campo). Este lugar le sirve de platafor-
ma para generar relaciones con otros agentes. En cambio, la “tactica” es una accion que resulta de un juego similar de
fuerzas cuando el mismo sujeto no dispone de su propia base sino que sus fuerzas se ejercen en el campo del otro, en
espera de “oportunidades”. De lo que se trata, entonces, es cdmo hacer para consolidar ese campo propio que sirva de
plataforma sobre la que se desarrollen estrategias aptas para propagar las propias ideas.

En un centro no existen encrucijadas, solo cruces sobre el territorio. Para alcanzar esa consolidacion seria necesario
dibujar nuevos mapas con estas lineas, abandonar antiguos trazados y huellas dejadas por, ejemplo, por una relacion
edipica entre el padre dominador (cultura dominante) y el hijo putativo (nuevas culturas), impuestas o cooptadas. Si en
cambio se desterritorializa la capacidad propia de decision y se suplanta esta interpretacion de la historia por aquella
impuesta desde el imperio, s6lo se podrian poner en practica tacticas coyunturales, necesariamente “fragiles”. Esto im-
plicaria una dependencia absoluta de los centros de poder, en busca de la tan ansiada aprobacion: la “legitimacion” del
otro. Asi el propio discurso se transforma en mera copia. El desafio que enfrentamos es invertir el eje, afirmandonos en
nuestro territorio, produciendo nuevas ideas y nuevos conceptos para un mundo globalizado. La periferia es el lugar del
otro, y por ende, desde alli solo se podra esbozar tacticas fragiles. EL Sur también puede ser centro.

El tema de la educacién y de transmision de la cultura implica, en general, una forma de adiestramiento. Ver a la
educacion como proceso de ensefianza y aprendizaje creativo implica definir estrategias aptas para afirmar la propia
necesidad de crear y realizar nuestra propia interpretacién de la historia y del mundo, asumida con responsabilidad,
capacidad de analisis, sentido ético. Pero atencion, los desafios estan planteados a lo largo de todo el ciclo de socia-
lizacion de la cultura, es decir, no sélo en lo relativo a la ensefianza del arte, también en la produccion, en el ensayo
critico y en la recepcion pablica.

Quien posee el poder de legitimar el discurso candnico, quien fija las prioridades en la discusion sobre la cultura
y los medios, quien define lo que es “politicamente correcto”, quien controla las nuevas tecnologias es quien marca
la agenda cultural en el proceso de globalizacion. Si se propone fijar lineas que contribuyan a la construccién de un
lugar propio como base estratégica, se debiera plantear un debate abierto a estas perspectivas, que intente clarificar y
visualizar nuevos modelos educativos y de comunicacion. En suma, el recorrido que se propone en este Simposio abarca
desde los problemas de la globalizacion hasta los desafios que presenta la ensefianza de las artes visuales, pasando por
su produccién —-que hoy emplea nuevos medios expresivos— y su recepcion, las instituciones pdblicas y privadas, los
medios de comunicacion y el mercado. Estos temas seran objeto de las conferencias, ponencias y discusiones a llevar a
cabo por tedricos de la cultura, artistas, historiadores, criticos, curadores y coleccionistas, gestores culturales piblicos
y privados, comunicadores, agentes del mercado de arte y los amantes del arte y de la cultura.

José Emilio Burucia
Mario H. Gradowczyk
Norberto Griffa



Estructura del Simposio

Este Simposio esta pensado para que participen historiadores y criticos de arte, curadores, sociélogos, artistas, co-
leccionistas, agentes del mercado, estudiantes de arte y de carreras universitarias afines y al amplio pablico interesado
en la problematica del arte, con el objeto de inducir a una discusion amplia de los temas del simposio. Para logra este
objetivo, se invita a que aquellos que lo deseen se inscriban y tomen parte activa en las jornadas.

Para brindar un marco que facilite la discusién, se han invitado a investigadores previamente seleccionados por el
Comité Académico para que presenten sus trabajos en las cuatro secciones. Asimismo, se han invitado a personalidades
de América y Europa para que coordinen esas secciones, presenten un resumen de las ponencias correspondientes y que
dicten conferencias sobre diferentes aspectos vinculados al simposio.

Comité Académico

« Alicia de Arteaga, piar1o La NAcION, Buenos AIRes

* Prof. José Emilio Buructia, Co-pIRecToR DE TAREA, UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN MARTIN

* Arg. Gabriel Peluffo, DirRector DEL Museo BLANES, MONTEVIDEO

* Prof. Maria de Rueda, Directora DEL INsTITUTO DE HIsTORIA DEL ARTE, UNIVERSIDAD NACTIONAL DE LA PLATA

e Prof. Guillermo Fantoni, Director peL CIAAL(CENTRO DE INVESTIGACIONES DEL ARTE ARGENTINO Y LATINOAMERICANO), UNIVERSIDAD
NACIONAL DE RoSARIO

* Prof. Norberto Griffa, Director peL DeparTAMENTO DE ARTE, UNTREF

* Miguel A. Herndndez-Navarro, pirector pe. CENDEAC (CENTRO DE DOCUMENTACION Y DE ESTUDIOS AVANZADOS DE ARTE CONTEMPORA-
NEO), MuRrcIA

o Ariel Jiménez, curanor DE LA CoLecczoN Cisneros, CARACAS

* Gerardo Mosquera, CURADOR INDEPENDIENTE, CURADOR ADJUNTO DEL New Museum oF ConTEMPORARY ART, NUEVA YORK

« Gabriela Salgado, cURADORA DE PROGRAMAS PUBLICOS, TATE MoDERN, LONDRES

« Prof. Edward Sullivan, Decano e HumanIDADES, NEw YORK UNIVERSITY

« Prof. Diana Wechsler, UNiverstDADES NACIONALES DE BUENOS AIRES Y DE SAN MARTIN

Coordinador: Marto H. Grabowczyk

Inscripcion

Por correo postal a: SIMPOSIO GLOBALIZACION, UNTREF, Viamonte 525, (C1053ABK) Buenos Aires

o por correo electronico a: globalizacionyartesvisuales@untref.edu.ar

Los interesados deberan enviar su nombre y apellido, domicilio, direccion de correo, teléfono, nimero de do-
cumento y organizacion (si corresponde). Plazas limitadas.

Los interesados también podran inscribirse el dia 26 de agosto en el Pabell6n de las Naciones Sala 21 (piso 2do)
del Centro Cultural Borges, Viamonte 525 Esq. San Martin, Buenos Aires a partir de la hora 17 h.

Derecho de Inscripcion: 50 pesos. Alumnos universitarios sin cargo. Se entregara un certificado de asisten-
cia.

Programa del Simposio

Para potenciar la participacion de curadores y del plblico, se ha planificado, en conjunto con la Subsecretaria de
Patrimonio Cultural de la Ciudad de Buenos Aires, esta charla debate que tendra lugar el martes 26 de agosto a las
14.30 hs. en el Museo Isaac Fernandez Blanco, Palacio Noel, Suipacha 1422, Buenos Aires:

El curador hoy, dos experiencias
Participaran del encuentro Gabriela Salgado, curadora de programas publicos de la galeria Tate Modern de Londres y
Gerardo Mosquera, curador independiente y curador adjunto del New Museum of Contemporary Art de Nueva York, con
la coordinacion de Laura Buccellato, directora del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. La charla explorara dos
sistemas diferentes y casi opuestos de curaduria, dentro del marco de la globalizacion cultural. El diadlogo plasmara
estas diferentes formas de trabajo, que suponen diversos y enriquecedores puntos de vista. La discusion esta abierta
a la participacion del pablico.




26 DE AGOSTO DE 2008
17.00-18.00 H. Inscripcion

Sala 21, 2°piso, Pabellon de las Naciones del Centro Cultural Borges, Viamonte 525 esq. San Martin, Buenos Aires.

18.30 h. APERTURA a cargo del Rector o taA UNTREF Anibal Y. Jozami
Introduccion al Simposio: Mario H. Gradowczyk

Conferencia Inaugural Néstor Garcia Canclini (UniversioAb AutoNoMA METROPOLITANA, MExico)
La reconstruccion de la teoria del arte en la globalizaciéon
Presentacion: Oscar Moreno

CONCIERTO “Visiones de la America Oculta”
Orquesta de Instrumentos Autoctonos y Nuevas Tecnologias de la UNTREF. Director: Alejandro Iglesias Rossi

Programa
Consejo de los Siete Fuegos / Para voz solista y flautas precolombinas (2007)
De: Susana Ferreres / oz souistA: Susana Ferreres / Texto: Jefe Sioux Crow

Dado / Para ensamble de berimbaos (2007) De: Nana Vasconcelos

Lonquén / Para voz y percusiones (1979) / De: Sergio Ortega / Vloz souista: Susana Ferreres

27 DE AGOSTO DE 2008
GLOBALIZACION Y CULTURA: ;EXISTE UN LUGAR LATINOAMERICANO?

Auditorio Sala 2, Piso 2° del Centro Cultural Borges, Viamonte 525 esq. San Martin
Coordinador: Gerardo Mosquera (Cusa)

9.00-10.30 h. Presentacion del coordinador
Politicas de la hibridacién cultural. Para evitar falsos problemas
Suely Rolnik (PSICOANALISTA Y PROFESORA DE LA PoNTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE SAN PaBLO, BRASIL)

Las posibilidades del arte de auto-alterarse
Alicia Herrero (LIPAC-LABORATORIO DE INVESTIGACION EN PRACTICAS ARTisTICAS CONTEMPORANEAS, CENTRO CULTURAL Rolas-UBA)

Estéticas transitorias y nuevas hibridaciones
Maria de los Angeles de Rueda (Directora INsTITUTO DE HISTORIA DEL ARTE ARGENTINO Y AMERICANO UN LA PLATA)

Imagenes, hegemonias y sentidos. Tensiones en la cultura global
José Ferndndez Vega (CONICET-FacuLtap pe FiLosoria v LETRAS UBA)

Multipolarizacién y emergencia de las periferias artisticas
Hervé Fischer (FILOSOFO Y ARTISTA)

Pausa

11.00-12.00 Continuacién
¢Existe un lugar latinoamericano? It.
Raul Antelo (UN1versIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA E INVESTIGADOR DEL CNPa, BRASIL)

El lugar de lo posoccidental en el discurso critico latinoamericano
Juan Pablo Pérez Rocca (Docente UNTREF-IUNA)

Lo intersticial-periférico: un otro nombre para el “arte latinoamericano”
Nelly Richard (VicerrecTora DE ExTENSION, COMUNICACIONES ¥ PuBLICACTONES DE LA UN1versiDAD ARCIS, Santiaco pe CHILE)

Resumen del coordinador
12.00-13.30 h. Discusion
Receso para almuerzo

17.30-18.15 h. Conferencia
Joel Girard (RepRESENTANTE CENTRO GEORGES PompInou PaRA AMERICA LATINA): Proyeccion del Museo en el mundo globaliza-
do. El caso del Centre Pompidou. Presentacion: Oscar Moreno



Pausa

18.30-19.15 h. Conferencia
Edward Sullivan (Universipap b Nueva York): Arte latino-americano: pedagogia, recepcién y critica en museos y
universidades norteamericanas. Presentacion: Ana M. Battistozzi

19.15-20.00 h. Discusion

28 DE AGOSTO DE 2008
EDUCACION Y GLOBALIZACION: LA ENSENANZA ARTISTICA EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

Auditorio Sala 2, Piso 2° del Centro Cultural Borges, Viamonte 525 esq. San Martin

Coordinador: José Emilio Buructia (UNSAM, TAREA)

9.00-10.30 h. Presentacion del coordinador
La reconfiguracion epistemoldgica del arte y la estética en el mundo contemporaneo
Daniel Sénchez (Proresor Facuitap pe Betas Artes, UNLP v pe IUNA) y Marcela Andruchow (Proresora Facuttap e BeLias Artes, UNLP)

Estrategias para el desp[li]egue: despegar para desplegar
Mario H. Gradowczyk (UNTREF)

Buscando nuevos formatos de transferencia artistica
Justo Pastor Mellado (Centro pe Estuptos Universirarios e LA UNiversioap UNIACC, SanTIAGo De CHILE)

Educacién y Cultura visual: enredos y entramados de la participacion
Vali Guidalevich (cooRDINADORA DEL PROGRAMA ARTE PARA CHICOS, FUNDACION EsTeBaN Lisa)

Educacion artistica. Modelos en crisis y modelos emergentes
Marcos Figueroa (PRoFesor, Facutap pe ARTES DE LA UNTucuMAN)

Pausa
11.00-12.00 Continuacion

La transformacion del campo del arte argentino a partir de los 90 y los desafios a la ensefianza del arte
Ana Maria Battistozzi (Proresora DEL IUNA v DE LA UNIVERSIDAD DE PALERMO)

Un espacio de experimentacion pedagdgica
Inés Katzenstein (DIRecToRA DEL DEPARTAMENTO DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD Torcuato D1 TELLA)

Maestros y discipulos en la globalizacion: algunas preguntas desde la Escuela de Artes de la U.N. Cordoba
Cecilia Irazusta (Proresora N Epucacton PLastica UN Corooa v Maria CRISTINA Rocca (DOCENTE E INVESTIGADORA ESCUELA DE ARTES,
FacuLtap DE Firosoria y Humanibabes. UNC)

La narrativa en los videojuegos: un espacio cultural de aprendizaje socio emocional
Graciela Alicia Esnaola Horacek (Proresora UNTREF) con La coLABoracION DE Epuarpo E. Garcia (Proresor UNTREF)

Resumen del coordinador
12.00-13.30 h. Discusion
Receso para almuerzo

17.30-18.15 h. Conferencia
Mariano Sardon y Mariela Yeregui (UNTREF). Problemas y encrucijadas de las artes electrénicas y su insercién
en el ambito académico.
Presentacion: Claudio Iglesias

Pausa

18.30-19.15 h. Conferencia
Manuel Fontdn del Junco (Funpbacton Juan MarcH, Maprip) Las instituciones del arte en la era de la globalizacién
Presentacion: Silvia Fajre.

19.15-20.00 h. Discusion




29 DE AGOSTO DE 2008
Pabellon de las Naciones, Sala 21. 2° piso, Centro Cultural Borges, Viamonte 525 esq. San Martin.

NUEVAS TECNOLOGIAS
Coordinador: Norberto Griffa (UNTREF)
9.00-10.30 h. Presentacion del coordinador

Reflexiones para el desarrollo de personajes dentro de la ficcion interactiva
Maria Celeste Marrocco (Docente DE LA Licenctatura en CINe ¥ TV, UNC)

La maquina mas alla de lo maquinico
Lucia Kushnir (estubIante pe LA UNTREF)

Una plataforma transdisciplinaria experimental para el didlogo Arte / Ciencia / Tecnologia en el contexto
educativo
Mariano Sardon (artista v Proresor UNTREF) y Mariela Yeregui (ARTisTA v ProFesora UNTREF)

Arte, Ciencia y Tecnologia: Perspectivas Estéticas del Bioarte
Natalia Matewecki (ProFesora DE LA FacuiTap D BeLLAs ArTes, UNLP)

Resumen del coordinador

Pausa
11.00-11.45 h. Discusion

11.45-12.30 Conferencia
Marcos Mantoan, (Director, CentRo CuLturaL DEL Banco po Brasit) Banco do Brasil- Fomento, gestion e intercambios
en la cultura Presentacion: Ana Maria Quijano

12.30-13.00 Discusion
Receso para almuerzo

Artefactos, Productores y Receptores, Insticuciones, Medios y Mercados
Coordinadora: Grabriela Salgado (Tate MobErN)

15.00-17.00 h. Presentacion del coordinador
Flujos e interruptores
Norberto Griffa (Director DEL DeparTAMENTO DE ARTE Y CuLTurA DE LA UNTREF) y Claudio Guerri (PRrofesor EN LA FacuLTaD DE
AraurTecTuRA, Disefo v Ureanismo D LA UBA v pe LA UNTREF)

Museo, Fabrica, Industria Cultural, Cultura Massmediatica. (El caso del eje Castellana / Recoletos / Prado /
Matadero en Madrid)
Dario Corbeira (PRoFesor UNIVERSIDAD DE SALAMANCA Y DIRECTOR DE LA REVISTA BRUMARIA, MADRID)

Acerca del mercado de arte latinoamericano: construccion y posibilidades
Marie-Jo Cardinal (ProFesoRA EN LA UNIVERSIDAD DE PALERMO)

Tu memoria termina justo donde empieza la mia
Gabriel Baggio (ARTISTA)

La Angustia Del Amateur Contemporaneo
Juan E. Cambiaso (COLECCIONISTA)
El Museo Liquido

Jacqueline Lacasa (ARTISTA Y DIRECTORA DEL MusE0 NACIONAL DE ARTES VISUALES, MONTEVIDEO)

Ni apocalipticos ni integrados. Para comunicar desde adentro del arte contemporaneo
Mariano Oropeza (Docente beL IUNA)

Pausa

17.30-19.00 Continuacion
Montaje, tiempo y narracién. Imagenes, memoria y politica en la tardo modernidad
Diana B. Wechsler (CONICET v proresora DE LA UNSAM vy UBA)

Redes imaginarias y ciudades globales. El caso del esténcil en Buenos Aires (2000-2007)
Maria Cecilia Guerra Lage (ESTUDIANTE DEL CURSO DE GRADUADO DE IDAES, UNSAM)



Del extranamiento a la pertenencia: consideraciones a la obra Haus Ur de Gregor Schneider
Agustin Diez Fischer (INVESTIGADOR INDEPENDIENTE)

Coleccionando en tiempos globalizados, una contribucién al anélisis de dicho fenémeno
Ignacio Liprandi (CoLECCIONISTA)

Mas alla de las fronteras
Micaela Ferndndez Darriba (cursA EsTUDIOS DE POSGRADO EN LA UNSAM)

Resumen del coordinador
19.00-20.00 h. Discusion
20.00-20.30 h. Cierre a cargo de Mario H. Gradowczyk y Norberto Griffa

El Simposio se realizara en la Universidad Nacional de Tres de Febrero, Sede Centro Cultural Borges.
Viamonte 525 esq. San Martin 2° Piso. Pabellon de las Naciones. (C1053ABK) Ciudad de Buenos Aires, Argentina.

Resiimenes de los trahajos presentados
GLOBALIZACION Y CULTURA. ¢EXISTE UN LUGAR LATINOAMERICANO?

Coordinador: Gerardo Mosquera (CURADOR INDEPENDIENTE Y CURADOR ADJUNTO DEL New Museum o CoNTEMPORARY ART, NUEVA YORK)

Politicas de la hibridacion cultural. Para evitar falsos problemas
Suely Rolnik (PSICOANALISTA Y PROFESORA DE LA PonTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE SAN PaBLO, BRASIL)

Cartografias culturales mixtas de toda indole se delinean y redelinean junto a una compleja creacién de nuevos
territorios existenciales, que se hacen y se deshacen en un mundo irreversiblemente globalizado. La pregunta sobre si
a los universos marcados por la hibridacion, la flexibilidad, la fluidez (mas recientemente calificados como “liquidos”)
debe rechazarselos o celebrarselos constituye un falso problema: se trata pura y exclusivamente del diagrama de nuestra
actualidad, a sabiendas de que ésta, como cualquier otra forma de realidad, se produce en el embate entre las diferen-
tes politicas de su construccién. La tradicién antropofagica puede hacer su aporte en esta problematizacién, siempre y
cuando nos corramos de su fetichizacion para pensarla criticamente en sus dos actualizaciones, la activa y la reactiva. Es
precisamente esto lo que pretendo abordar, recorriendo la trayectoria de esta cuestion en mi propio trabajo, en el cual
la misma aparece por primera vez en los afios 1980, con la formulacion del concepto de “subjetividad antropofagica”
-inspirado en parte en el Movimiento Modernista.

Las posibilidades del arte de auto-alterarse
Alicia Herrero (LIPAC-LABORATORIO DE INVESTIGACION EN PRACTICAS ARTisTICAS CONTEMPORANEAS, CENTRO CULTURAL Rolas-UBA)

Como un modo de aproximarme al tema, me gustaria introducir algunas preguntas ;Qué hace que una categoria de
estudio esté expresada en estos términos? ;Qué la compone? ;Como se relaciona con ciertas producciones actuales de
AS/C/Ce y/o L/USA? ;Cuales son estos procesos culturales? ;Cual es el capital puesto en circulacion? ;Qué es lo que
continda sin discutirse?

Los puntos que abordaria serian re-interrogar algunos diagramas que alin seguimos utilizando “naturalmente” como
parte de nuestro sistema de creencias y jerarquias de valor adn cuando creamos estar situados en posiciones contrarias
a las que cuestionamos.

Me refiero por ejemplo, cuando hablamos del binomio centro/periferia. Me preguntaria primero ;porque el instru-
mental de reflexion con que contamos no nos permiten ir mas alld de la estructura de dilema?;Porqué el discurso co-
rriente se plantea en forma binaria?, acaso, con esta limitada estructura de debate ¢no replicamos los mismos valores,
que se intentaria cuestionar? aunque cambien de localizacién (politico-geografica-categérica). ;Qué queda fuera de este
dilema? Elinstrumental tedrico y los paradigmas se muestran insuficientes, responden a lugares fijos y no acompafan las
movilidades de subjetividades criticas en proceso e intersticiales. Una de las cuestiones seria preguntarnos sobre capital,
valor, economias, sistemas, flujos, todos ellos raramente abordados en arte, sin embargo nuestras practicas circulan en
un mundo donde todo esto es clave.

Trataré aqui no de especular sobre si existe o no un lugar Latinoamericano, sino dando por sentado que existe la
categoria “Latinoamérica” como constructo y puesta en escena, y que por otro lado existen procesos culturales en dialo-
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go entre producciones de AS/C/Ce o L/USA que no necesariamente son atravesados por estas categorias de lugar. Por lo
tanto trataré de abordar en la ponencia qué tipo de producciones especificas plantean distocamiento del sitio saltando
la estructura de dilema planteada y complejizando e interrogando acerca de las potencialidades que el arte puede ofrecer
como sitio desquiciado y critico y de autoalteracién de su realidad.

Estéticas transitorias y nuevas hibridaciones
Maria de los Angeles de Rueda (Drectora INsTITUTO DE HsTORTA DEL ARTE ARGENTINO Y AMERTCANO UN La PLaTA)

Los lenguajes artisticos contemporaneos se generan a partir de un cruce de técnicas, dispositivos/soportes y recur-
sos materiales y conceptuales provenientes de la cultura en su conjunto, de las practicas sociales emergentes y tradicio-
nales, de las nuevas y viejas tecnologias. Es casi imposible hablar de técnicas o lenguajes puros, sino es mas adecuado
referirse a dispositivos mixtos, hibridados y a una serie de operaciones dominantes en la cultura relacionadas con la
incorporacion de citas, fragmentos y diversas apropiaciones de las artes y la cultura de masas.

Se puede destacar la gran movilidad y expansion de las artes a otros campos. Se propone una interpretacion de es-
tos fendmenos actualizando el concepto de culturas hibridas, elaborado por Garcia Canclini en el contexto de la cultura
global y las estéticas relacionales. Por su parte Brea sefiala en numerosos articulos que el mayor desafio que las practicas
artisticas tienen en el contexto de la cibercultura es el de experimentar con las posibilidades de reconfigurar la esfera
pablica, de transformar los dispositivos de distribucion social. Para Nicolas Bourriaud, la cultura global y las TIC borran
cada vez mas la consabida brecha entre autor y plblico, y a través de ese limite progresivamente mas exiguo, la obra de
arte intenta reflexionar sobre esta serie de relaciones sin pretender originalidad.

La pregunta que surge es como producir sentido a partir del caos de objetos, nombres y referencias que constituyen
nuestra vida cotidiana en el paisaje tactico de las hibridaciones.

Imagenes, hegemonias y sentidos. Tensiones en la cultura global

José Ferndndez Vega (CONICET-FacuLtap pe F1LosoriA v LETRAS UBA)

La produccion artistica del siglo XX elevo a menudo al arte a tema explicito de las obras; en ellas no sélo se citaban
otras obras, sino que se discutian tendencias y se planteaban de manera explicita una serie de problemas estéticos ma-
yores, entre ellos la propia nocion de arte.

Una hipotesis de partida de este trabajo intenta mostrar que esta forma de cuestionamiento se ha vuelto, bajo la
globalizacion acelerada en los Gltimos lustros de aquél siglo y en los primeros afios del nuestro, un lugar comdn de
instituciones y eventos relevantes para el mundo del arte tradicional. Se buscara aqui fundamentar esta aproximacion
mediante una serie de ejemplos importantes y de una exploracion respaldada en relevamientos sobre algunos de los mas
recientes encuentros internacionales o algunos de los que se preparan en nuestros dias.

Ahora bien, este giro tematico tiene repercusiones que, desde luego, van mucho mas alla del registro de una nueva
agenda. Entrafia consecuencias de largo alcance, como la admision de una crisis de sentido en el sistema cultural globa-
lizado de las artes. Dicha crisis se debe también, seglin admite diversos operadores, a la superabundancia de imagenes y
a la inabarcable proliferacion de discursos y eventos en un mundo cuya comunicacion se ha vuelto a la vez mas intensa
e inmediata. Este giro internacional del arte, y sus consecuencias culturales, plantean asimismo otra serie de dilemas que
requieren una respuesta a la vez tedrica y practica. De todos esos problemas, este trabajo, en su seccidn final, intentara
identificar y discutir aquel relacionado con las tradiciones nacionales, muy persistentes en las artes y en su organizacion
institucional a nivel mundial desde el siglo XIX pese al presunto desafio de una cultura mucho més cosmopolita. La cues-
tion, cuyas implicancias dificilmente puedan ser abarcadas en una sola aproximacion, se puede condensar en la siguiente
pregunta a la que se buscara clarificar: ;Qué mutaciones ha acarreado realmente la globalizacion en la comprension y
auto comprension nacional e internacional de las distintas culturas artisticas?

Multipolarizacion y emergencia de las periferias artisticas
Hervé Fischer (FILOSOFO Y ARTISTA)

La globalizacién que se denuncia hoy y sufrimos en el campo del arte, es a continuacion de la tradicion de impe-
rialismo y colonizacion metropolitana. Solamente que parece hoy dominada por los Estados Unidos. Se ha identificado
también con la tradicion occidental del universalismo. Las luchas dentro del mercado unificado europeo —norteamericano
entre galerias y museos poderosos fue espectacular en el siglo XX, y especialmente en los afios 1960-1970.

Pero la crisis de la vanguardia en los afios 1970-1980, la exacerbacidn fatal del valor de novedad, la crisis misma del
postmodernismo han fragilizado la legitimidad ideolégica del arte como mercancia de especulacion durable y relativiza-
do la creencia artistica, permitiendo la expresion de nuevas propuestas centrifugas en varios sentidos, que sean el arte



africano, precolombino o bruto, la diversificacion y trasgresion de las expresiones, la lucha de artistas periféricos y el
éxito del selfmedia gracias a las tecnologias digitales. Es parte también de la nueva afirmacion a favor de la diversidad
cultural (UNESCO).

Las artes periféricos sacan aventaje de los extravios, de las incertidumbres del arte metropolitano. Se observa que
el arte (su promocién, su valor comercial, su institucionalizacién) se presentan en dependencia directa de relaciones de
fuerzas politicas y econémicas. Se debe hablar entonces de relaciones de fuerzas artisticas!

Encontramos hoy un nuevo momentum de multipolarizacion del planeta con la emergencia de China, Indiay otros, y
las dificultades de Europa y de los Estados Unidos para comprometerse con mas esperanza en un mundo de mas equilibrio
en la diversidad cultural, el despierto de las culturales y de los valores regionales y locales.

El momento estratégico ha venido para todas sociedades, usando de esa reconfiguracion del planeta de usar de la edu-
cacion, de las nuevas tecnologias, de una reafirmacion de sus identidades, de sus rasgos especificos, como esperanza colec-
tiva y como riqueza mundial. Esa dinamica de creacion permite intercambios culturales mas igualitarios o equitativos.

¢Existe un lugar latinoamericano? It

Radl Antelo (UniversipADe FEDERAL DE SANTA CATARINA E INVESTIGADOR DEL CNPq, BRAsIL)

Nos dice Roberto Espésito (Terza persona. Politica della vita e filosofia del impersonale. Einaudi, 2007, p.152) que
“affinché il terzo-non quello interno, incavato o escavato nel fondo del secondo, ma quello esterno anche ad esso, fuori
della prima e della seconda persona e anche costituito in un assoluto fuori-sia individuabile, bisognerebbe non solo
forzare, ma rompere, la struttura dialogica del faccia a faccia e, con essa, la dialettica intersoggetiva che la costituisce”.
Clarice Lispector, cuyos personajes suelen ser escultoras o pintoras, como G.H., ha escrito Agua viva (otro nombre de
Medusa) en demanda de lo que ella misma llama el it. Todo el texto deriva de una cita de Michel Seuphor (pero podria
haber sido de su Otro: Torres-Garcia) que define el it como “uma pintura totalmente livre da dependéncia da figura-o
objeto-que, como a misica, ndo ilustra coisa alguma, ndo conta uma histéria e ndo lanca um mito”. Esa dimension
posliteraria del it coincide pues con el caracter hipomedial y pre-simbélico que la imagen adquiere en el mundo global.
Ese mundo nace, de algin modo, como imagen y en Lisboa, gracias al globo de Martin Behain y su primera traduccion
plastica son las still leven flamencas. En las naranjas peladas de Willem Kalf, o las escenas de mercado de Pietr Aertsen,
Ambrosius Bosschaert, Beuckelaer o Eckhout podemos ver tajadas de papayas que nos muestran el it de la incipiente
globalizacién. El autrement qu’étre ou au-dela de L'essence (Jankelevitch). Esas imagenes, en suma, nos remiten al
mundo de los objetos -la Cosa, das Ding- y una lectura anacrénica de ellas nos permite rescatar la historicidad plegada
en su combinacion. It es una still leven. No una naturaleza muerta sino una vida-aln. La basculacién anacrénica entre
el Neuzeit, o el new-time, y el Jetztzeit, o now-time, nos define asi un campo: el de la bioestética.

El lugar de lo posoccidental en el discurso critico latinoamericano

Juan Pablo Pérez Rocca (Docente UNTREF-IUNA)

Pensar el debate sobre la categoria de los “latinoamericanismos” en el panorama glocal como escenario de disputa,
requiere de una reflexion que de cuenta de las resignificaciones de un discurso critico no-occidental para alcanzar un
argumento valido desde un nuevo paradigma poscolonial en América Latina.

Walter Mignolo retoma la categoria de posoccidentalismo como palabra clave para articular el discurso de la descolo-
nizacion intelectual desde Latinoamérica, que encuentra asidero en “Nuestra América y Occidente” de Roberto Fernandez
Retamar (1976). Sin embargo, no podemos entender lo “posoccidental” simplemente como una condicién posmoderna
que piense a América Latina como area de estudio. Por lo tanto, es menester que la nocién de “posoccidentalidad” re-
tome un compromiso intelectual emancipador y critico de los discursos que desde José Marti, pasando por José Carlos
Mariatequi, alcanzaron en nuestra contemporaneidad hasta Fernandez Retamar.

A partir del anélisis de algunas obras del artista plastico Alfredo Portillos intentaremos reflexionar y tejer ciertas
consideraciones sobre las pujas y tensiones del campo de las artes visuales y las posibles identidades latinoamericanas
en transito en el contexto de la globalizacion.

Lo intersticial-periférico: un otro nombre para el “arte latinoamericano”

Nelly Richard (VicerrecTora DE EXTENSION, COMUNICACIONES Y PuBLIcACIONES DE LA UNIVERSIDAD ARCIS, SaNTIAGO DE CHILE)

En la tradicion latinoamericanista de los afios sesenta, la defensa del “arte latinoamericano” se basaba -sustancia-
listamente- en la propiedad-esencia de una relacion homogénea entre identidad y continente.

Hoy lo global y lo local son partes interconectadas de una red de flujos transculturales que apelan a la movilidad y
al descentramiento. No se puede sequir hablando de “arte latinoamericano” como si el eje centro —periferia no hubiera
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experimentado multiples transformaciones segin coémo se han ido segmentando y ramificando las cartografias del poder.
Centro y periferia ya no son localizaciones fijas y polaridades contrarias, enfrentadas entre si por antagonismos lineales.
Sin embargo, la globalizacion genera pliegues de asimetria y desigualdades geo-culturales que hacen que no todas las
ubicaciones en el mapa sean equivalentes entre si. Existe, por lo tanto, una marca relacional de lo periférico y de lo
subalterno, del margen, cuyo posicionamiento critico debe ser rescatado frente a la dominante metropolitana. Sin caer
en el replieque defensivo de lo local como resguardo identitario de una pureza de origen, debemos dotar a la localizacion
micro-diferenciada de las practicas latinoamericanas de particularidad histérica y singularidad politico-cultural.

¢Como combinar la fluidez desterritorializadora de los intercambios entre lo global y lo local, con la necesidad de
que el arte critico latinoamericano hable criticamente desde una posicién de contexto?

El “arte latinoamericano” es una postura enunciativa que, en su hibridez, debe conjugar tacticamente la especifici-
dad con una oblicua capacidad de desplazamiento y de emplazamiento.

EDUCACION Y GLOBALIZACION: LA ENSENANZA ARTISTICA EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

Coordinador: José Emilio Buructia (co-pirector DEL CENTRO DE PRODUCCION E INVESTIGACION EN RESTAURACION Y CONSERVACION ARTISTICA,
UNSAN MARTIN Y PROFESOR)

La reconfiguracion epistemologica del arte y la estética en el mundo contemporaneo

Daniel Sdnchez (Proresor Facuttap pe Betias Artes, UNLP v pec IUNA) v MarcetA AnpRucHow (PROFESORA FACULTAD DE BELLAS ARTES,
UNLP)

El proceso de globalizacion, y otras transformaciones experimentadas a finales del siglo XX obligan a considerar
replanteos epistemoldgicos acerca de los alcances del concepto de lo artistico y de lo estético. En lineas generales el
analisis especifico del fendmeno artistico es el emergente mas indicativo de la crisis del pensamiento anclado en las
raices kantianas -fundamentos de la sociedad moderna-.

Sin embargo, la ilusién epifanica de los afios noventa que promovié un pasaje no traumatico de una sociedad del
conocimiento hacia otra globalizada y multicultural, no tuvo un desarrollo sustitutivo y sin traumas. La modernidad no
s6lo aln muestra su pervivencia, sino que ademas al presentarse también como “relato”, da lugar a la emergencia de
un multiculturalismo no domesticado, que impone su presencia simbdlica y politica, y se torna dificil de descifrar desde
patrones generados en la racionalidad Iluminista.

El presente trabajo tiene como objetivo presentar aspectos de esta reconfiguracién epistemolégica a partir del ana-
lisis de casos especificos vinculados al ambito de lo estético-artistico. Entre ellos seran analizados el proyecto Afectos
robados en el tiempo, de la artista VigaGordilho y una seleccién de presentaciones estético-artisticas en el marco de
encuentros de arte realizados en ambitos periféricos.

Estrategias para el desp[li]egue: despegar para desplegar

Mario H. Gradowczyk (UNTREF)

Globalizacion, multiculturalidad, centro, ecologia, legitimacién, diferencia, medios, ciencia, economia, hibridez,
género, mercado, politica, tecnologia, periferia son términos que asoman cada vez que se discute la ubicacién y signifi-
cacion de nuestras culturas. Se trata de un mundo donde coexisten fuerzas tan temibles como el hambre, el fundamen-
talismo, la desesperacion, la soberbia, el terrorismo, la desigualdad, la voluntad imperial, la corrupcion, el pensamiento
(nico, las enfermedades, la demagogia. Listamos otras fuerzas, mas débiles quiza, que incluyen los derechos humanos,
la solidaridad, la educacion, la igualdad, la salud, el medio ambiente, la justicia, la ética, el libre albedrio, el desarrollo
sustentable, las utopias. Y es en este campo de fuerzas antagénicas donde se definiria, en Gltima instancia, esa batalla
por la supervivencia, esperanza que ningln intelectual debiera renunciar. Ubicarnos debajo de este paraguas resulta
esencial para delinear estrategias en el campo de las artes visuales mas ajustadas a esa realidad y que afirmen nuestra
identidad cultural y su proyeccion global. Esta es una necesidad impostergable si se piensa que nuestro pais cuenta con
recursos en ese campo adn no lo suficientemente explorados y que deben ser maximizados para consolidar su propio
desarrollo y su imagen, que no terminan con sus bellezas naturales, su mdsica y su gastronomia.

En este trabajo intentaremos responder tres preguntas: ;c6mo construir un narrativa independiente del relato cané-
nico? ;como alinear nuestros institutos educativos para cumplir con este objetivo? ;cual seria, dentro de esta perspec-
tiva, el papel que debieran cumplir las instituciones, los medios y el coleccionismo? En definitiva, se trata, por un lado,
de efectuar nuestro despegue de aquellos relatos politicamente incorrectos, y un despliegue pleno de nuestros propios
recursos por el otro, dos verbos que recojo de una escultora argentina.



Buscando nuevos formatos de transferencia artistica

Justo Pastor Mellado (Centro pe Estupios UNiverstTartos De LA UNiversbaD UNIACC, Santiaco pe CHILE)

Las practicas artisticas son transmisibles; lo que esta en duda es si la escuela de arte resulta ser el formato adecuado
de la transmisibilidad. La formacién en arte no tiene por qué, en términos estrictos, depender de la garantizacion del
sistema de escuelas universitarias, cuando se puede dar pie al montaje de mdltiples experiencias flexibles y abiertas que
instituyan nuevas y variadas formas de reconocimiento e inscripcion.

La ensefianza de arte pertenece a la franja de mercado de la ensefianza superior. En este caso, la docencia superior
de arte revela ser un yacimiento de empleabilidad al que se dirigen aquellos artistas que carecen de posicion sélida en el
mercado del arte. La ensefianza es un mercado laboral sustituto; un enclave salarial que debe asegurar su reproduccion al
interior de un aparato universitario que impone su loégica de administracion; a saber, elaboracion de mallas curriculares
determinadas por las “ciencias de la educacion”.

El propdsito de mi ponencia sera profundizar acerca de esta situacion sustituta, pero principalmente, sefalar algu-
nas hipdtesis para el montaje social de dispositivos flexibles de transmision de “saberes”, destinados a habilitar una
posicion de artista. Los nuevos desafios que plantean las practicas artisticas exigen reformar drasticamente las formas
de transferencia de dichas practicas.

Educacién y Cultura visual: enredos y entramados de la participacion

Vali Guidalevich (cooroINADORA DEL PROGRAMA ARTE PARA CHICOS, FUNDACION EsTEBAN Lisa)

Introduccién: En esta ponencia presento las experiencias de formacién docente que realicé en el Museo Nacional de
Bellas Artes, Museo Eduardo Sivori y Museo Malba, Ciudad de Buenos Aires. Fue una propuesta interdisciplinaria que
articuld: Educacién, Museos y Cultura Visual. (2002-2007 y continda en el presente afio).

Preguntas: ;Podemos conocer, comprender, construir, deconstruir y reconstruir los significados sobre las problemati-
cas sociales a través de la cultura visual? (Hernandez , 2000; Goldstein y Guidalevich, 2000).;De qué manera la cultura
visual, puede “desdencadenar” reflexiones, toma de conciencia, propuestas, acerca de un problema social en un museo
de arte, en el aula o en otros espacios?

Marco tedrico: La experiencia estética, nos abre la posibilidad de desarrollar una mirada critica. Podemos ver y
comprender las problematicas de nuestro tiempo presente (discriminacién, violencia, pobreza, otros) -reflejadas por
diferentes artistas. “Las obras de arte, como dice Jacqueline Chanda (2004), constituyen vehiculos perfectos para des-
cubrir como nosotros y los demas percibimos y comprendemos el mundo, y como percibimos y comprendemos al Otro .”

Metodologia: Propuse distintos recorridos, a través de diferentes exhibiciones de arte, donde los docentes exploraron
dindmicas interactivas de abordaje de las obras de arte desde un enfoque multidisciplinario, planteando interrelaciones
con otras areas y posteriormente en el aula, la articulacién con otras imagenes (fotografias, peliculas, otros).

Reflexiones finales: Considero a los museos, al aula y otros espacios como posibles escenarios “habitables” donde
podemos “con” y “desde” la cultura visual opinar, pensar, crear, creer, querer, luchar, representar, discernir, valorar, in-
terpretar, comprender, imaginar, descubrir valores, inventar proyectos, plantear y resolver problemas a través de nuestra
participacion en los programas educativos.

Educacion artistica. Modelos en crisis y modelos emergentes

Marcos Figueroa (Proresor, FacuLtap pe ARTES DE LA UNTUcCUMAN)

Iniciado el siglo XX la clase dirigente ilustrada, proyectd desde el Estado una vasta labor civilizatoria a través de la educacion,
en la que la ‘cultura’ significaba una herramienta eficaz en la integracién y consolidacién nacional y el acceso a la modernidad.

Las Academias de Bellas Artes fueron organizadas desde ese ideal de cultura teniendo como propdsito su reproduc-
cién. Sin embargo este modelo de formacion que tuvo su momento de expansion, coincidentemente con el fortalecimien-
to del Estado de Bienestar, entra en crisis —entre otros factores- a partir del repliegue estatal.

En este nuevo escenario de profundos cambios de paradigmas en lo politico, lo cultural y lo tecnoldgico, surgen
micro politicas que promueven la creacion de espacios independientes de analisis y produccion de obras, conformando
redes de formacidn e intercambios entre artistas. Tras lo cual, se percibe, por parte de las Academias, pérdida de lideraz-
go y de intervencion efectiva en el campo cultural. En tanto, estas nuevas centralidades habrian ganado protagonismo,
autonomia y eficacia en la actualizacién de conocimientos. Este trabajo propone un analisis de estos modelos.

La transformacion del campo del arte argentino a partir de los 90 y los desafios a la ensefianza del arte

Ana Maria Battistozzi (Proresora DEL IUNA v DE LA UNIVERSIDAD DE PALERMO)

Durante la década del 90 el campo del arte en argentina experimentd transformaciones radicales a partir de la
aparicion de un importante nmero de instituciones privadas, nuevos actores y nuevas practicas, que modificaron las
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relaciones hasta entonces existentes. Esta circunstancia introdujo nuevas dindmicas de interaccion que en los hechos
afect6 a las instituciones plblicas y sus respectivas misiones, en consonancia también con los imperativos impuestos
por la cultura globalizada.

Con todo, el nicleo y las razones de estos cambios permanecieron y permanecen practicamente desconocidos por los
alumnos de las escuelas de arte. Quienes se preparan para formar parte del campo del arte desconocen su articulacion
actual y su dinamica de funcionamiento. Esto se debe, en gran medida, a que la mayor parte de las instituciones de
ensefianza han mantenido una vision idealista del arte y la institucién arte.

Por muchos afios la mayor parte de estas instituciones dedicadas a la formacion de artistas en nuestro pais, cen-
traron sus planes de ensefianza casi exclusivamente en torno del estudio de los aspectos relativos a la produccion. En
cambio han soslayado aquellos relativos a la circulaciéon y consumo, que constituyen instancias fundamentales para
comprender, no sélo el funcionamiento del sistema del arte en el que participan, sino la propia légica de la produccion
artistica actual en la que encuentra su sentido.

Aunque los planes de estudio de muchas de estas instituciones se encuentran en proceso de cambio, todavia regis-
tran serios déficit con relacion a una capacitacion adecuada a la nueva realidad. El desafio es como llevar a cabo esa
actualizacién y como alentar una produccion tedrica que la acompafie y pueda articular, con las importantes investiga-
ciones histoéricas que han salido a luz en la Gltima década, una mirada sobre la nueva situacion local y global.

Un espacio de experimentacion pedagégica

Inés Katzenstein (DIRecToRA DEL DEPARTAMENTO DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD TORCUATO DI TELLA)

Dado que las técnicas artisticas tradicionales —pintura, escultura, grabado, etc.- estan siendo superadas por un sin-
namero de técnicas y formatos nuevos, y dada la sistematica puesta en cuestion del mismo concepto de arte en manos
de los artistas contemporaneos, se ha vuelto urgente proponer una reconsideracion radical de los sistemas pedagdgicos
vigentes, basados en criterios obsoletos acerca de como se produce arte en la sociedad actual.

Los objetivos y metodologias de formacién artisticas son un tema de discusién central en todo el mundo (simposios,
bienales, publicaciones y exposiciones). En el caso de Argentina, a esta situacién de crisis de la educacion artistica
general se suma el hecho de que ésta se encuentra en una situacion de cuasi abandono institucional. Las universidades
de arte tanto pablicas como privadas carecen siquiera de la intencion de formar artistas para un arte comprometido con
el presente, confiando en técnicas y ideas académicas que poco sirven para formar sujetos actualizados y alertas.

En general, los planes de estudios y metodologias existentes insisten acriticamente en estructuras academicistas y
decimonénicas: la division en “oficios” de corte tradicional (Dibujo, Pintura, Escultura) y el trabajo de taller. Por otro
lado, teniendo en cuenta el giro discursivo de gran parte de las practicas artisticas actuales, se detecta una notable
insuficiencia de herramientas tedricas en el analisis y la lectura de obra propia del alumno. En este contexto, la tarea de
actualizacion por lo general es ocupada por iniciativas independientes, no formales ni universitarias, que no alcanzan a
brindar a los joévenes artistas un contexto de formacién organico. Esta situacion de crisis de la educacién artistica esta
en el centro de las preocupaciones que guian mi trabajo actual, que consiste en el disefio de un programa de posgrado
en el marco de la Universidad Torcuato Di Tella. Nuestro objetivo es armar un programa que sea capaz de absorber la
pregunta acerca de qué es el arte y cuél es su rol en la sociedad contemporanea; repensar la importancia de la educacion
técnica entendida en términos no tradicionales, afianzar las pedagogias discursivas y conceptuales. En sintesis, ofrecerse
como espacio de experimentacién pedagdgica.

Mi presentacion en el simposio consistira en un analisis de la situacion educativa argentina, un panorama de las
ideas que circulan internacionalmente en los debates sobre el tema, y una presentacién de algunas hipotesis que se
pondran en funcionamiento en el marco de dos programas (uno para artistas y otro para criticos-curadores) que la Uni-
versidad Di Tella dara inicio en 2009.

Maestros y discipulos en la globalizacidn: algunas preguntas desde la Escuela de Artes de la U.N.C.

Cecilia Irazusta (Proresora EN Epucacton PLastica UNCorooga v MARia CRISTINA Rocca (DOCENTE E INVESTIGADORA ESCUELA DE ARTES, FACULTAD
pe Frrosoria v Humanioapes. UNC)

EL hacer artistico y su ensefianza, como todo hacer humano, se va construyendo a partir de tradiciones que se ten-
sionan con lo nuevo, sobre todo cuando en el arte la “liberacion del yo”, la originalidad y la creatividad han sido los
modos mas popularizados de la modernidad.

Si el valor esta puesto en la individuacion, el artista y el docente del area se ven exigidos en mostrar sus produc-
ciones no s6lo como particulares sino como (nicas. Esta blsqueda de diferenciacion ha llevado, muchas veces, a la
negacion del reconocimiento de un pasado mediato, local, nombrando en general modelos o Maestros lejanos (interna-
cionales o globales), con legitimacién hegeménica.



La situacion de negacion de ciertas tradiciones esta presente en nuestro entorno artistico cordobés y en particular
en la Escuela de Artes UNC a la que nos queremos referir. Esta Escuela inserta en una universidad latinoamericana en un
pais latinoamericano, con una historia artistico-cultural de 60 afios ;Qué mirada tiene sobre si misma? ;Como dialoga,
se apropia, resemantiza, construye sentidos e interpretaciones del mundo en épocas de la globalizacion?

La narrativa en los videojuegos: un espacio cultural de aprendizaje socioemocional

Graciela Alicia Esnaola Horacek (Proresora UNTREF) con LA coLaBoractoN DE Epuarpo E. Garcia (Proresor UNTREF)

De acuerdo con las investigaciones psicopedagdgicas desarrolladas en el campo de los videojuegos (Esnaola Horace
k,G,2003,2004,2006,2007, Frasca,G, 1997,1999, San Martin Alonso, 2006, Levis,D 2005, 2007, Gross, B. 2000, Ferrés,J
2000) queda demostrada su intervencién en los procesos de construccién de la identidad social de los jévenes de estos
tiempos. Sostenemos que los videojuegos, en tanto objetos culturales, conllevan una narrativa lddica particular que
remite a las caracteristicas propias del contexto social que las disefia. Asumimos una postura critica y valorativa de
las posibilidades educativas que brindan los videojuegos desechando argumentos funcionalistas que los sefialan como
propiciadores de conductas hiperviolentas o compulsivas. La propuesta lidica y el relato que se despliega en estos par-
ticulares entornos interactivos constituyen un espacio cultural simbélico (Bourdieu, 1990) privilegiado de simulacion
y construccion de la dinamica de las interacciones sociales y afectivas que es preciso comprender para incorporar a las
propuestas educativas.

Consideramos que es de suma importancia advertir el valor de las narrativas digitales para intervenir en ellas con-
tribuyendo a la optimizacion y resguardo de la calidad de los productos que se ofrecen. Estas consideraciones brindaran
orientaciones de interés para los desarrolladores, la industria de videojuegos como asi también los consumidores de
juegos en general.

NUEVAS TECNOLOGIAS
Coordinador: Norberto Griffa (Director DeL DeparTamMeNTo DE ARTE Y CutturaA DE LA UNTREF)
Reflexiones para el desarrollo de personajes dentro de la ficcion interactiva

Maria Celeste Marrocco (Docente e LA LicenciaTura eN CiNe v TV, UNC)

La propuesta es centrarme en el area de la ficcion interactiva, especificamente en la construccion de sus personajes.
Para ello la propuesta consiste en analizar las caracteristicas y el desarrollo en la construccién de avatares dentro de
mundos virtuales del estilo de Second Life; comparandolos con personajes de juegos interactivos con un argumento pre-
viamente estructurado por el autor, por ejemplo Half Life; y también con personajes de la narrativa tradicional, filmica o
literaria. A partir de alli procuraré extraer conclusiones que brinden pautas posibles para lograr personajes tridimensio-
nales en una ficcion interactiva, que permitan a la vez conseguir la identificacion por parte de los “usuarios-espectado-
res” mientras posibilitan la interaccion con el mismo relato por un lado y con otros usuarios-espectadores por otro.
Objetivos Generales

« Reflexionar sobre el desarrollo del guion ficcional en el medio interactivo.

« Obtener algunas lineas de trabajo teoricas para el abordaje de la realizacion de ficciones interactivas, particular-
mente en lo referido a la construccion de los personajes, considerando las posibilidades de interaccion que ofrece
el hardware.

« Analizar la forma de vinculacién de los productos ficcionales interactivos con su “usuario-espectador”, especifica-
mente el proceso de identificacion del mismo con los personajes.

La maquina mas alla de lo maquinico

Lucia Kushnir (estupiante e LA UNTREF)

En la presente ponencia me propongo exponer un estudio sobre el aura, en el sentido de W. Benjamin, en lo que
llamo “arte de maquinas”, donde mas alla de su materialidad, el aura de la obra sigue existiendo pese a sus componentes
industriales y su posibilidad de ser reproducida técnicamente. En este sentido, la unicidad no estaria anclada exclusiva-
mente en su soporte material, sino en el modo de funcionamiento y produccion del aparato.

El analisis esta basado en una maquina artistica, que estoy desarrollando. La obra/invento consiste en la cons-
truccion, desde una perspectiva contemporanea, de un sistema mecanico que cosa y proyecte celuloide, inspirado en el
imaginario maquinico de fines del siglo XVIII y comienzos del XIX.
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En este trabajo exploraré la maquina como soporte material y la relacién con su aura, para lo cual a) investigo la
nocién de maquina, b) vinculo la maquina-obra y el hombre en términos de funcionamiento maquinico, c) diferencio la
maquinaria industrial de la unicidad de la maquina artistica.

Una plataforma transdisciplinaria experimental para el didlogo Arte / Ciencia /
Tecnologia en el contexto educativo

Mariano Sardon (artista v ProresoR UNTREF) v MarieLa YeReGul (ARTISTA Y Proresora UNTREF)

El dialogo entre Arte, Ciencia y Tecnologia en el en el &mbito educativo es objeto de maltiples actualizaciones, deba-
tes y reflexiones. No obstante, el enfoque privilegiado es aquel que proviene del campo de las ciencias de la educacion,
que, a pesar de ser éste un aporte valioso y de proveer instrumentos metodolégicos (tiles, adolece a veces de dinamicas
integradoras y de canales dialégicos entre los diversos corpus de miradas y saberes.

El ambito educativo no escapa a dicha falencia, promoviendo la especializacion en un mundo en el que, paradédjica-
mente, los saberes tienden a dialogar transversalmente.

En este sentido, creemos necesario concebir una suerte de plataforma desde la cual desarrollar mecanismos tendien-
tes a articular y dinamizar el proceso de exploracion y construccion del conocimiento. Desde nuestra 6ptica, no se trata
de que el sujeto sea usuario de “saberes tecnolégicos” o un pasivo “receptor de conocimientos”, sino que sea productor
de procesos cognitivos integradores de las areas en cuestion.

En este trabajo, desarrollamos una propuesta de plataforma a partir de la cual se puedan desarrollar abordajes en la
construccién de un “objeto”, a través de distintas “estrategias” de exploracién provenientes de diversas areas.

Consideramos al “proceso de construccion de un objeto” como el resultado de un recorrido dindmico y procesal que
involucra una serie de entrecruzamientos discursivos, perceptivos o modelos.

Arte, Ciencia y Tecnologia: Perspectivas Estéticas del Bioarte

Natalia Matewecki (ProrFesora DE LA Facuttap pe Betias Artes, UNLP)

El Bioarte es un género que se encuentra en un lugar de pasajes entre los discursos artisticos, cientificos y tecno-
l6gicos. En la actualidad no hay una Gnica definicién de Bioarte, sino que existen una variedad de posturas teéricas que
explican y describen tal concepto. Entre las diversas conceptualizaciones se encuentran aquellas que incluyen practicas
como el body art, el software art, la performance, el arte robético o la vida artificial. Las posturas mas radicales con-
sideran que el Bioarte es una practica artistica que trabaja Ginicamente con material orgénico vivo (células, bacterias,
plantas, ratones) y técnicas cientificas ligadas a la biologia (clonacidn, transgénesis, ingenieria tisular) como medio de
expresion, de aqui se desprenden el arte transgénico, el arte biotecnoldgico y el arte biopolitico.

En consecuencia, este género provoca el desplazamiento de los limites discursivos por cuanto se llega a cuestionar
lo artistico de las obras. En esta ponencia se intenta recomponer esos limites desde una perspectiva estética.

ARTEFACTOS, PRODUCTORES Y RECEPTORES, INSTITUCIONES, MEDIOS Y MERCADO
Coordinacidn: Gabriela Salgado (TATe MobErN)
Redes, flujos e interruptores

Norberto Griffa (Director peL DepARTAMENTO DE ARTE ¥ CuLTURA DE LA UNTREF) y Claudio Guerri (PROFESOR EN LA FACULTAD DE ARQUITECTURA,
Disefio v UreanisMo pe LA UBA v e LA UNTREF)

El concepto de globalizacion es un primer tema a resolver, junto con la oposicion con otros conceptos proximos
como mundializacién y universalizacion. Se pone el acento entre globalizacién y mercado y el establecimiento de una
mathesis universalis que cubre el campo de los significantes y de los significados a partir del eje econdmico-politi-
co. En ambos casos se constituye una red de significantes-significados y una red econdmica, en tanto la economia
liberal capitalista se ha constituido en red desde el comienzo. La red-mercado deshorda la geografia politica. Ya no
se necesitan grandes comunidades territoriales como en el posguerra. En esta misma linea, el gran desarrollo de las
comunicaciones e incluso el planteo inicial relativo a la sociedad de comunicacion a partir de la década del 40 del siglo
XX lleva al extremo el funcionamiento de la red. La red-comunicacional mundializada, no ofende la soberania nacional
pero habilita la penetracién del mercado, en tanto poder real, supranacional. Un mercado en red que no necesita de
un centro fijo para funcionar. En realidad se trata de una hegemonia global mévil. Ademés, el desarrollo de las nuevas
tecnologias implica el paso hacia nuevas formas eficaces de difusion de los mensajes en una sociedad masiva y de
control generalizado.



Si antes se hablaba de sociedades disciplinarias -siglo XVIII, XIX y parte del siglo XX- que tenian como modelo a
los espacios de encierro, ahora debemos hablar de sociedades de control. Como hace notar Deleuze, los encierros son
moldes, pero los controles son modulaciones. En la situacién actual, el capitalismo ya no se basa en la produccion, vende
servicios y compra acciones. La buena nueva es que la linea directriz llega por via del marketing. Ya no somos la terminal
de una cadena de produccién como en el siglo pasado, sino de una cadena de marketing, en donde la seduccion, desde
el disefio del producto hasta el disefio del mensaje, tiende a transformarnos en consumidores voraces de lo disponible-
ofertado. En realidad, tanto el circuito de la economia como el circuito comunicacional, ambos constituidos como red,
pueden ser entendidos como flujos energéticos con una légica implicita en el diagrama de sus fines y con una estrategia
para lograrlos. Nos persuade a partir de una estetizacion del mundo social y del mensaje de los medios y el Disefio ha sido
un buen aliado en este sentido. La imagen es la herramienta fundamental del mensaje. Por otra parte el flujo, en virtud
del desarrollo tecnolégico, puede adquirir en cada lugar las caracteristicas propias de la particularidad, lo importante es
que se cumplan los fines propios de su accion: eliminar barreras comunicacionales y adiestrar consumidores eficaces.

El pensamiento y el arte, por supuesto, no escapan a este esquema. El arte es hoy también una mercancia y el artista
funcién del mercado. La pregunta es, si es posible interrumpir estos flujos que implican una imposibilidad de silencios,
de vacios o de detenciones, pues el circuito debe cumplirse inexorablemente. ;Es posible que el arte instituya un tiempo
diferente al tiempo del sistema? ;Es posible que el arte actle como interruptor de los flujos en movimiento ciego? ¢Es
posible que el arte genere una imagen “del afuera” y no sea puro reflejo? Sabemos también que el sistema absorbe lo
que se le opone y ademas lo absorbe banalizandolo, quitandole su carga corrosiva.

Museo, Fabrica, Industria Cultural, Cultura Massmediatica.
(El caso del eje Castellana / Recoletos / Prado / Matadero en Madrid)

Dario Corbeira (PrRoFesor UNIVERSIDAD DE SALAMANCA Y DIRECTOR DE LA REVISTA BRUMARIA, MADRID)

En el transito del Siglo XX al XXI la cultura contemporanea ha visto conformarse al Museo como una nueva maquina
de produccion simbélica, transmisora de conocimiento y receptaculo de masas de visitantes / usuarios; su rol de deposi-
tario de colecciones para su estudio, catalogacion y exposicion ha mutado hacia una nueva consideracion de contenedor
cultural que engloba las antiguas funciones de Catedral, Fabrica, Parque de Atracciones y transformador de conciencias.
En el referido transito los contenedores de arte contemporaneo estan comportandose como una gran fuerza dinamica en
el desarrollo de la Industria cultural. Ni tan siquiera las ldcidas propuestas de Guy Debord resultan hoy eficaces para car-
tografiar un fenémeno cuyas caracterizaciones cualitativas y cuantitativas estan por evaluarse criticamente. En Espafia
los museos y centros de arte contemporaneo son con diferencia el sector hegeménico en la Institucion Arte, institucion
que en los Gltimos veinte afios un crecimiento desmesurado y desordenado. Un reciente estudio estima que en el afo
2002 el sector del arte movid en Espafia mas de 1500 millones de euros. De todos los sectores implicados en la cons-
truccion de dicha institucion han sido los Museos y Centros de Arte Contemporaneo los que han tenido un crecimiento
mas espectacular: mas de 150 centros en estos momentos.

Pero bajo el proceso de concepcion, proyeccion y construccion de los centros de arte subyacen diferentes modos,
formatos, roles y dependencias funcionales relacionados con los cambios estructurales, econémicos y urbanisticos de las
ciudades en el imparable y acelerado transito hacia la urbanizacion del territorio.

Desde los tiempos de la transicion politica del régimen franquista a la democracia (finales de la década de 1970) los
diferentes gobiernos han acariciado la idea de construir en Madrid, sobre el eje norte-sur de la almendra central de la ciudad,
un eje museistico/cultural que pudiera colocar a la ciudad en el mapa internacional del arte. Pasados los afos, y los diferentes
gobiernos, el eje Castellana esta siendo vendido como “la via urbana con mayor niimero de premios Pritzker (conocido como el
Nobel de Arquitectura) del mundo”: Philip Johnson, Ieoh Ming Pei, Alvaro Siza, Rafael Moneo, Norman Foster, Jacques Herzog
/ Pierre de Meuron y Jean Nouvel; ellos son las estrellas que “iluminan” un territorio “cultural” en el que descansan diferentes
museos y centros de arte (Fundacién Juan March, Museo Thyssen- Bornemisza, Museo del Prado, Caixaforum, Intermediae
Prado, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, La Casa Encendida, Circo Estable Price, futuro museo de Artes Visuales en la
antigua fabrica de tabacos, Matadero Madrid (un conjunto de equipamientos para arte, disefio, literatura. arquitectura...).

Una parte de los equipamientos citados responden a grandes operaciones de transformacién urbana dirigidas y
financiadas por las grandes constructoras; en ellas el factor artistico se limita a ser depositario de una infima parte de
las inversiones dotando de discurso cultural y soporte mediatico a grandes operaciones econémicas y de transformacion
urbana cuya necesidad y sentido piblico ciudadano esta por verse y demostrarse.

Acerca del mercado de arte latinoamericano: construccion y posibilidades

Marie-Jo Cardinal (PRoFesorA EN LA UNIVERSIDAD DE PALERMO)

;Porqué las casas de subastas Sotheby’s y Christie’s han creado un departamento de Arte Latinoamericano sin incluir
a los artistas de esta categoria dentro de las areas que les corresponderian, como ser Pintura del siglo XIX, Impresionis-
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tas y Modernos o Arte Contemporaneo? Es acaso fruto de un profundo y acabado conocimiento de las revisiones respecto
de los Modernismos en Latinoamérica y, por lo tanto, con la dificultad conceptual de englobar a estos artistas en las
vanguardias europeas, por ejemplo? Se trata de una mirada tefiida alin del sesgo hegemoénico donde la aproximacion
a lo latinoamericano se construye como algo diferente a la cultura de los paises centrales? Se trata, lisa y llanamente,
de una conveniencia mercantil, donde resulta mas facil ofrecer al mercado un producto categorizado y para un piblico
especifico? Es probable que estos tres aspectos se conjuguen en la respuesta y para ello trataremos de analizar como se
gesto este mercado, cuales son sus actores, qué instituciones acompanan su propuesta preguntandonos si su estructura'y
su génesis pueden obedecer a construcciones culturales que responden a un esquema del mundo cuyo relato esta tefiido
alin con conceptos de centro y periferia ya que, como bien sefiala Mari Carmen Ramirez, “ la mirada entre hedonista y
paternalista colocé a los artistas de la periferia en la categoria de arte regionalista y folk un malentendido que los deja
fuera de la historia y de los principales movimientos del siglo XX” (1).

Mari Carmen Ramirez en entrevista con Alicia de Arteaga, Diario LA Nacion, sin fecha.

Tu memoria termina justo donde empieza la mia

Gabriel Baggio (ARTISTA)

“Tu memoria termina justo donde empieza la mia” fue una reaccién a mi encuentro con el trabajo “The stroy of art”
de Emma Kay en la galeria Tate Modern en Londres en el afio 2004. Su trabajo consistia en la enumeracién de 1000
nombres de artistas, pensadores y movimientos de arte a partir de su memoria y la consulta de su biblioteca. Al leer el
libro que ella gener6 me di cuenta de que s6lo habia unos pocos nombres latinoamericanos. Mi intervencién consisti6
en escribir uno a uno y a mano, al lado de cada nombre y respetando el orden alfabético, 1000 nombres de artistas
pensadores y movimientos de arte latinoamericanos.

Por mas que mi intervencion también fue acotada (dejé de lado miles de otros artistas que no conozco: africanos,
asiaticos, e incluso latinoamericanos) el problema mas interesante que se genera, a mi entender, es que en mi memoria
si se encontraban alrededor de la mitad de los 1000 nombres que ella habia recordado.

¢Como es la formacion de un artista latinoamericano? ;Qué lugar ocupa el sistema de residencias internacionales
para artistas, que finalmente, fue el motivo de mi viaje en aquel entonces que me hizo cruzar con la obra de Emma Kay
y como posicionarse ante él? ;Como puede uno, como artista, antropofagizar la experiencia de una residencia y sacarle
provecho?

La idea es exponer este trabajo, la muestra de la cual fue parte y algunos trabajos mas contemporaneos (la serie de
performances “Clases de oficios”) como para, desde mi trabajo, generar interrogantes. En estos trabajos invito a gente
que posea un oficio de mi interés a que me de una clase en vivo. La performance consiste en el acto de transmision del
saber. En estos casos de ejemplo se aprecia a Cita ensefiandome a tejer una agarradera al crochet y a Manuel ensefian-
dome a hacer una paila de chapa de cobre batida.

La Angustia Del Amateur Contemporaneo

Juan E. Cambiaso (COLECCIONISTA)

Tradicionalmente ser un amateur, un coleccionista lo es, requeria disciplina. Mirar mucho, con una mirada inteligen-
te sustentada en el conocimiento tanto del soporte tedrico como del autor y su obra.

En lo que alcanzan mis recuerdos, este proceso se torn6 de dificultosa elaboracion para muchos en los afios ‘60,
cuando en el Di Tella se produce un salto cuantico que confirma, como la fisica atémica, que “natura facit saltus”. El
proceso no es lineal y sin solucién de continuidad sino que es abrupto y con hiatos.

Cada salto requiere del amateur la elaboracion de un nuevo marco de referencia para lograr empatia y comprension.

A partir de los 90, pero con mucha mayor intensidad a medida que nos adentramos en el siglo XXI, el panorama a
procesar y digerir se atomiza y acelera. Asistimos a un big bang de las artes plasticas. La velocidad de la aparicion y
ocultamiento de estrellas fugaces que nos hipnotizan como fuegos de artificio, y que rodean a los planetas mas impor-
tantes del nuevo firmamento, hace muy dificil la convalidacion.

El crecimiento de los museos de lo porvenir, y de hienales y ferias de arte muestran el flujo del pretérito inmediato
bajo la creencia de que es lo dltimo. Las colecciones de arte contemporaneo deben ser perpetuamente cambiantes.

Con enorme angustia, ante la vastisima oferta y lo vario pinto de lo que se ofrece, el amateur no sabe bien qué hacer.
Tiene que memorizar una gran cantidad de nombres de artistas, conocer su derrotero, sus diferentes épocas, y como se
inserta cada uno en el conjunto. Esta vastedad prueba la vitalidad del arte contemporaneo.

Si tuviera que intuir por donde viene el futuro diria que, para no variar, viene de la mano de los mas jovenes de mi
propia ciudad. Aquellos que vemos sin entender su estética personal, incluso la corporal, pues han redefinido la fealdad
y la belleza. Una juventud que ha decidido nuevamente dar un salto cuantico, sin nostalgia por lo que dejan detras.



Esa nueva estética, la otra nueva figuracién, es proxima a la estética del animé, del manga, del graffiti y del ta-
tuaje.

Como comprobacion de la vigencia de la globalizacién, se entrevé que, por esta vez, la contemporaneidad viene del
lejano oriente o es producto de su influencia.

Mirar las cosas con ojos frescos y tomando el riego de simplemente no entender lo que uno esta viendo demanda
coraje. ¢Que diablos es esto? es una gran pregunta.

El Museo Liquido

Jacqueline Lacasa (ARTISTA Y DIRECTORA DEL Museo NACTONAL DE ARTES VISUALES, MoNTEVIDEO)

La basqueda de espacios donde mostrar el arte es una practica ancestral, en diferentes territorios cada individuo
busca un espacio para hacer visible su producciéon. Los fluidos son a estos espacios como el tiempo y la velocidad en la
que son consumidos, en una especie de nueva incorporacion de los objetos/arte, nuestra percepcion se expande y los
recintos otrora sacros se expanden también con la movilidad de la vida urbana. Pero ;qué sucede con las coordenadas
de tiempo, espacio y velocidad cuando se muestra la produccion artistica en territorios donde el mercado del arte es
incipiente y randomico?

El capital cultural es la herramienta con que se cuenta, y una forma de concretarlo se da a nivel de la produccién edito-
rial, que sirve como canal para poder mostrar el arte. En este sentido el punto clave, en Uruguay, es el estado de emergencia
que vive la produccién artistica, tenemos por lo tanto un trabajo por delante con dos puntos claves: la multidisciplinario
y lo transgeneracional, como aspectos que vinculan caras ocultas entre si pero que forman la misma moneda.

Un ejemplo de interaccion entre estos dos puntos se produce con la utilizacion de lo medios electronicos que tensio-
na constantemente el concepto de lo que es un obra de arte, generando una manipulacién en los fluidos de informacion
y registro del comportamiento de los archivos y sus fuentes. Y es que estos vasos comunicantes no han sido totalmente
asimilados en la esfera del medio artistico uruguayo. Partiendo del efecto real de lo virtual y asumiendo que existe un
retardo en la incorporacion de los medios audiovisuales en el contexto local, se percibe que la Gnica forma de accionar
estos mecanismos es trabajar con los viejos y nuevos medios. La historia del arte moderno uruguayo es rica por natura-
leza, dada la infatigable tarea que han sostenido sus actores. Hoy ya no se trata de ver una sola historia sino de marcar
el tiempo de asimilacion de la informacion y el procesamiento de la misma. Posiblemente la incorporacion de los medios
audiovisuales (desde el video arte hasta el net art) en la préxima creacién un museo de arte contemporaneo nacional
permitan acelerar los procesos de pensamiento y poner en accién la justa cuota posthistérica que necesita el campo
para avanzar. Esto implica no solo contar con la correcta infraestructura electrénica sino que trasciende los aspectos
materiales abarcando también las formas de pensar y ver el arte, en definitiva la educacion para el arte.

En este sentido el museo liquido permitira como concepto cruzar lineas de pensamiento y accion. Generar un nue-
vo territorio, como plantea Zygmunt Bauman, podria lograrse a través de “agentes hibridadores” que formen parte del
sistema liquido el cual necesita de la educacién y del aprendizaje continuos (“a lo largo de toda la vida") para lograr la
reconstruccion de los espacios pablicos (en este caso del propio museo). La esencia del Museo Liquido (ML) es aplicar
el proceso de aprendizaje permanente no para negar la permanencia sino para asimilar el cambio, uniendo a todos los
agentes del campo del arte en un proceso multidisciplinario y transgeneracional que provea de nuevas herramientas. De
esta forma el ML, restituye a este espacio piblico la tarea que Adorno le asignaba al pensamiento critico: “no la conser-
vacion del pasado sino la redencion de las esperanzas del pasado”.

Ni apocalipticos ni integrados. Para comunicar desde adentro del arte contemporaneo

Mariano Oropeza (Docente peL IUNA)

Junto a la crisis del arte contemporaneo se despliega como nunca la prevalencia de los medios de comunicacion de
masas en el moldeado del gusto estético. Resulta dificil no observar el aumento de centimetros de tinta e imagenes que
proporcionan mayor informacién sobre los fenémenos artisticos. Y sin embargo desde diversas posiciones se denuncia
el aplanamiento en los medios de la heteronomia del arte, y una correspondiente transformacion de un pablico “sin
memoria y sin inconsciente”, seglin Mario Perniola. En cambio desde posturas neofuncionalistas se da la bienvenida a la
democratizacion en el acceso de la informacion, y no se piensa al arte como un sistema clausurado y en decadencia sino
que se pondera una realidad novedosa motivada en las potencialidades mediaticas de un intercambio permanente con
el exterior, y con el resto de los sistemas simbélicos. Haciendo una genealogia de ambas interpretaciones sostenemos
que representan concepciones de la sociedad de masa decimondnicas que oscurecen la pregunta primera: las chances en
el mundo del capitalismo integrado por la formacion colectiva, pluralista y critica del placer estético ante las interven-
ciones artisticas del siglo XXI. O sea otra manera de comunicar entre todos que lo que vemos delante de nosotros mira
siempre desde adentro.
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Montaje, tiempo y narracion. Imagenes, memoria y politica en la tardo modernidad

Diana B. Wechsler (CONICET v proresora DE LA UNSAM v UBA)

Es posible ensayar un recorrido por el arte del siglo XX a partir de la articulacion arte y politica, especialmente si
pensamos que las imagenes han servido, para construir representaciones socio politicas y culturales, para reponer pre-
sencias, etc. En suma, si pensamos en las imagenes como dispositivos capaces de construir /revelar nuestro(s) lugar(es)
en el mundo, nuestra conciencia, nuestra memoria.

Partiendo de este presupuesto amplio, no pretendo sin embargo, dar un recorrido panoramico a través del arte del
siglo XX, ni siquiera del arte argentino en particular- sino que propongo repensar la cuestion arte y politica a partir del
analisis de algunos casos dentro de la escena artistica argentina contemporanea, con la conviccion de que la singulari-
dad de ciertos itinerarios y sus complejidades permite revisar generalizaciones vigentes en la escritura de las historias
del arte que no hacen sino esquematizar y estigmatizar a artistas, obras y problematicas con la imposicion de formas
de lecturas univocas.

Para los dltimos afos del siglo XX, y en adelante, se sefiala que estamos ante una nueva ldgica cultural signada por el
concepto de la cultura como recurso. Una légica instaurada por el capitalismo tardio, en donde los términos del sistema
econdmico pareceria que alteran y condicionan fuertemente el funcionamiento de la escena cultural, expandida a regio-
nes hasta entonces vinculadas al turismo, la recreacion, los servicios a la comunidad, etc. que refuerzan los aspectos de
uso de las artes en la sociedad contemporanea. Se derivan de esto conceptos como “ciudadania cultural”, “comunidades
de la diferencia” y el de la “cultura como reserva disponible” a la vez que como “recurso”. Pero agreguemos que esto no
excluye la posibilidad de que se filtren otras formas de “uso” vinculadas a un sentido critico de la cultura de ese capital
simbélico pensado como recurso.

Asi mismo, y haciendo centro en la escena contemporanea, deseo retomar una cuestion que abre Fredric Jameson en
El giro cultural (The cultural turn 1998) acerca del “valor critico del arte més reciente”. “Hay cierta coincidencia -afirma-
en sostener que el modernismo anterior (al posmodernismo) funcioné contra su sociedad de una manera que se describe
diversamente como critica, negativa, contestataria, subversiva, opositora y cosas por el estilo. ;Puede afirmarse algo
parecido sobre el posmodernismo y su momento social?”. Si bien, como dijimos, las artes en el tiempo contemporaneo
tenderian a “copiar o reproducir” la loégica de “uso” derivada del capitalismo consumista, sin embargo, se pregunta Ja-
meson si en algdn otro aspecto se verifican acciones o formas de resistencia al sistema.

Es justamente el propdsito de esta intervencion exponer a través de un estudio de casos, algunas de las formas de resis-
tencia que la produccién simbélica estructura para funcionar criticamente dentro de la nueva légica cultural establecida.

Redes imaginarias y ciudades globales. El caso del esténcil en Buenos Aires (2000-2007)

Maria Cecilia Guerra Lage (ESTUDIANTE DEL CURSO DE GRADUADO DE IDAES, UNSAM)

En el presente articulo se analiza el fendmeno de la proliferacion de esténciles callejeros como una de los aspectos
culturales del proceso general de la globalizacién, en tanto el acceso a Internet es determinante en el modo de pro-
duccién y circulacion de estas imagenes. A través de la Web, los grupos productores de esténciles conforman una red
de comunicacion horizontal transfronteriza que interconecta distintas ciudades capitales y periféricas sin necesidad de
pasar por un centro com(n. Desde los distintos sitios en Internet, estos grupos intercambian sus plantillas, gran parte
ligadas a un discurso contrahegemoénico y a reivindicaciones locales que rapidamente se tornan globales. Esto posibilita
la presencia e insercion global de actores y discursos sociales que se consideraba silenciados por la hegemonia de los
medios de comunicacién y el esquema politico formal.

Del extrafiamiento a la pertenencia: consideraciones a la obra Haus Ur de Gregor Schneider

Agustin Diez Fischer (INVESTIGADOR INDEPENDIENTE)

Haus Ur es el nombre de la obra en la que Gregor Schneider ha trabajado durante los Gltimos 20 afios. Ubicada en
el namero 12 de la Unterheydener Strasse de una pequefia ciudad al norte de Alemania llamada Rheydt, el artista inter-
viene la casa de su infancia, ya abandonada debido a su proximidad con un centro industrial, construyendo habitaciones
dentro de habitaciones, salas de estar con movimiento que no se perciben, muros sobre muros. EL proceso se completa
realizando visitas personales a esa casa, casi siempre, precedidas de la invitacion correspondiente.

A partir de aqui, el texto intenta plantear cuales son las posibilidades de reflexion que la obra de este artista posi-
bilita para pensar el como abordar ciertos fendmenos del arte contemporaneo. Schneider se presenta, por un lado, desde
el lugar minimo-personal de su propio Heimat y, por otro, desde el artista ya consagrado por los circulos mas canénicos
del mundo artistico. ;Cual es el rol de la persona en este nuevo lugar que nos exige la obra? ;Como presentarse frente a
procesos de globalizacién, unidos a vectores concretos de des-anonimizacion que perviven desde la modernidad? ;Cual
es el posicionamiento politico de una obra como la de Gregor Schneider?



Coleccionando en tiempos globalizados, una contribucién al analisis de dicho fenémeno

Ignacio Liprandi (COLECCIONISTA)

El mercado de arte, de unos afios a esta parte y como sucede con tantas otras actividades econdémicas, asiste a un
rapido incremento de sus intercambios trasnacionales. En efecto ejemplos como el de los cientos de coleccionistas de
todo el mundo dandose cita todos los junios en Basilea para asistir a la principal, por la cantidad y sobre todo la calidad
de sus piezas, feria de arte moderno y contemporaneo, el hecho de que galerias como Continua, originalmente de San
Gimignano en Italia, abra una sucursal en Pekin, iniciativa rapidamente imitada por el galerista Emannuel Perrotin que
instala un anexo de su espacio parisino en la tropical Miami, o Hauser & Wirth, que decide funcionar no sélo en Zurich
sino también en esa nueva meca del arte contemporaneo que es Londres, nos indican mutaciones en el sistema de exhi-
bicién y comercializacién de obras de arte no menores.

El fenémeno mencionado no deja de sorprender ya que si lo analizamos, el concepto de galeria no habia sufrido casi
cambios desde su inicio. A poco que lo pensemos, advertimos que la vieja idea de “cubo blanco” en el que se expone y
vende el producto de la creacion artistica se ha mantenido inc6lume desde el inicio. Algunas iniciativas aisladas como
la de la galeria Kurimanzutto en Ciudad de México que en sus comienzos funcionaba sin sede, trasladando sus muestras
a lo largo de distintos espacios no convencionales de la urbe, no duran, como atestigua el espacio convencional abierto
por la mencionada galeria a los pocos afios. Es como si la innovacién con respecto al contenido de dicho « cubo » fuera
tan potente, por la velocidad con que las corrientes y movimientos van desplazandose unos a otros, que imaginar nuevos
mecanismos y espacios de exhibicion y comercializacion artistica se tornase innecesario. Asi el continente se mantiene
inalterado.

Del mismo modo, es pertinente examinar el comportamiento de esa otra pata que sostiene el sistema artistico
actual, el coleccionista. Figura de importancia no menos en términos de contribuir a la visibilidad y consecuente legi-
timacion de los artistas, como los casos de coleccionistas tales como Charles Saatchi en Inglaterra, Eugenio Lopez en
México, o Rosa de la Cruz en Estados Unidos, revelan. A lo largo del siguiente texto intentaremos esbozar una respuesta
a la pregunta acerca de si seria entonces valido hablar de la figura de un coleccionista global o si por el contrario se
trata de un caso en el que las identidades nacionales se mantienen indisolutas.

Mas alla de las fronteras

Micaela Ferndndez Darriba (CURsA ESTUDIOS DE POSTGRADO EN LA UNSAM)

El arte ha demostrado en su largo recorrido que se construye a partir de una narrativa, de un repertorio definido
a través de pautas y convenciones. Esta definicion intrinsecamente ligada al hecho histérico posibilita el fin y el co-
mienzo del relato. En este sentido, resulta dificil reflexionar acerca de un periodo que ain se esta experimentando, es
decir, que no esta cerrado sino mas bien todo lo contrario. Este trabajo plantea la cuestion del desafio y del limite, o
“los limites” al interior de una estética propia de un tiempo, que se niega a definirse y que estad sujeto a constantes
transformaciones.

Alfons Hug, curador de la edicién nlmero veintiséis de la Bienal de San Pablo, plantea como eje curatorial el con-
cepto del “territorio libre”. Este “territorio libre” marcado por la tension encarna limites o ausencia de los mismos en el
contexto actual del arte. Esta supuesta indefinicion donde “todo vale” lleva a cuestionarse por la legitimidad histérica
del arte contemporaneo.

Por ello, este trabajo se interroga precisamente acerca de estos limites, de las fronteras y de la existencia en un arte
(posmoderno y globalizado) que contenga un espacio o un territorio completamente autdnomo.
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Curricula de los conferencistas, coordinadores y expositores

Andruchow, Marcela. Profesora en Historia de las Artes Visuales, UNLP. Es Profesora Titular Interina de la cate-
dra de Museologia de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Jefa de Trabajos Practicos Ordinario de la catedra
de Historia Socio-cultural del Arte del Departamento de Artes del Movimiento (IUNA); y Ayudante de Primera
Ordinario de la catedra de Historia de las Artes Visuales I, de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Es inte-
grante de los Proyectos de Investigacion “Las producciones culturales efimeras en el espacio plblico portefio
(1776-1910)" y “Proyecto de investigacién y documentacién del IHAAA. Las artes y la ciudad: archivo, memo-
ria y contemporaneidad”. Docente de cursos de extension universitaria y de capacitacion docente (patrimonio).
Docente-investigadora categoria V. Estudiante de la Carrera de Museologia del ISFD N° 8, Direccion de Cultura y
Educacién de la Provincia de Buenos Aires (3er afio) y de la Carrera de Postgrado de Especializacion en Conser-
vacion y Restauracion del Patrimonio Urbano, Arquitectonico y Artistico, Facultad de Arquitectura, UNLP.

Antelo, Rail. Catedratico en la Universidade Federal de Santa Catarina e investigador del CNPq (Brasil). Fue
profesor visitante en Yale, Duke, Texas at Austin y en la Universiteit Leiden, donde ocup6 la catedra de estudios
brasilefios en 2000 y 2008. Presidid la Associacdo Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC) y fue distin-
guido con la Beca Guggenheim. Es autor, entre otros, de Literatura em Revista; Na ilha de Marapatd; Joao do
Rio: 0 dandi e a especulacao; Parque de diversdes Anibal Machado; Algaravia. Discursos de nacdo; Transgressao
& Modernidade; Poténcias da imagem; Maria con Marcel. Duchamp en los tropicos y Tempos de Babel y S Critica
acéfala. Grumo, Buenos Aires, 2008. Ha editado el ndmero 75 (nov. 2007) de Review. Literature and Arts of the
Americas y asimismo algunos otros volimenes, entre los que se encuentran A alma encantadora das ruas de
Jodo do Rio; Ronda das Américas de Jorge Amado; Antonio Candido y los estudios latinoamericanos y la Obra
Completa de Oliverio Girondo, para la coleccién Archivos de Unesco.

Baggio, Gabriel. Buenos Aires (1974). Profesor Nacional de Pintura egresado de la Escuela Nacional de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrreddn. Es profesor ayudante en la Catedra de Lenguaje Visual del Licenciado Rodrigo
Alonso en el Instituto Universitario Nacional de Arte. Fue Profesor invitado de la Universidad Nacional Auté-
noma de México y de la Universidad de Shantou (China) para dar seminarios de especializacién en relacion a
la performance. Obtuvo una mencion especial del jurado en el Premio Klemm 2007, el premio a menores de 35
afios del LX Salon Nacional de Rosario (2006) y el Subsidio a la Creacion Artistica del Fondo Nacional de las
Artes (2003). Obtuvo la beca de Triangle Art Trust para participar del Hong Konk international artist’s Works-
hop, China (2005) y la beca Unesco-Aschberg para una residencia de 4 meses en el Museo de Arte Moderno de
Dublin, Irlanda (2003-4). Realizd exhibiciones individuales, grupales y performances, entre otros, en el Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires, de Rio de Janeiro y Dublin y en espacios plblicos y privados de esas ciudades
y de Cérdoba, Montreal, Mexico D.F. y Miami.

Battistozzi, Ana Maria. Critica de arte, curadora y gestora cultural. Licenciada en Historia del Arte de la Uni-
versidad de Buenos Aires. Ha realizado estudios de postgrado en teoria y critica del Arte en la Universidad de
Buenos Aires. Seminario de Museologia: disefio, gestion y planificacion de eventos de arte contemporéaneo,
dictado por el Guggenheim Museum de Nueva York, con auspicio del Fondo Nacional de las Artes, Argentina.
Desde 1986 se desempefia como critica de arte del diario Clarin de Buenos de Aires y desde su creacion, en
el 2003, en la revista N. Colabora con diversos medios de Espafia y Latinoamérica. Es profesora titular de las
catedras Produccién y Circulacion de la obra de Arte en el Seminario de Equivalencias Universitarias del Insti-
tuto Universitario Nacional de Artes y Organizacion y Produccion de Eventos Artisticos y Culturales en el IUNA.
También dicta el Seminario de Critica de Arte en la carrera de Arte de la UPalermo. Entre 2000 y 2007 fue
asesora del Ministerio de Cultura del Gobierno de la Ciudad donde disefid y dirigio el Festival de Arte Estudio
Abierto en sus nueve ediciones. Durante el mismo periodo fue curadora del espacio Casa de la Cultura donde
realizo, entre otras, las exposiciones “Ciudad Arte y Utopia” y el “Suelo por Asalto”. Como curadora indepen-
diente ha realizado las muestras “Palabras perdidas”, en el Centro Cultural Recoleta 2001 y “Escenas de los 80"
en la Fundacién Proa 2003.

Burucia, José Emilio. Argentino. Estudid historia del arte e historia de la ciencia con Héctor Schenone, Carlo
Del Bravo y Paolo Rossi. Doctor en filosofia y letras en la Universidad de Buenos Aires (1985). Winter Visiting
Scholar, Instituto Getty, Los Angeles y Gastwissenschaftler, Kunsthistorisches Institut en Florencia, Max Planck
Institut. Actual co-director del Centro de Produccion e Investigacion en Restauracion y Conservacion Artistica.
UNSAM. Fue profesor titular de historia moderna, vicedecano de su Facultad de Filosofia y Letras y director
del Instituto de Teoria e Historia de las Artes “Julio E. Payrd”, Entre1999 y 2007 fue director de la Maestria en
Sociologia de la Cultura y Analisis Cultural en el Instituto de Altos Estudios Sociales (IDAES) en la Universidad



Nacional de General San Martin. Fue director concursado de investigaciones del Museo Nacional de Bellas Artes
de Buenos Aires entre 1989 y 1990. Publicé libros y articulos sobre la historia de la perspectiva, las relaciones
historicas entre imagenes e ideas y las técnicas y los materiales de la pintura colonial sudamericana. Ha traba-
jado también en torno a la historia de la risa en la Europa del Renacimiento, tema volcado en su libro Corderos
y elefantes. Nuevos aportes acerca del problema de la modernidad clasica, Mifio y Davila Buenos Aires, 2001.
Entre sus libros se encuentran el le publico Historia, arte, cultura: De Aby Warburg a Carlo Ginzburg Fondo de
Cultura Econémica, Buenos Aires, 2003, Historia y ambivalencia. Ensayos sobre arte, Biblos, Buenos Aires,
2006. La imagen y la risa. Las Pathosformeln de lo comico en el grabado europeo de la modernidad temprana,
Periférica, Caceres (Espafia), 2007 y Cartas norteamericanas, Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2008. Es miembro
de ndmero de la Academia Nacional de Bellas Artes.

Cambiaso, Juan Ernesto. Buenos Aires (1944). Abogado por la Universidad de Buenos Aires (UBA). Especialista
en derecho bancario, financiero y societario. Coleccionista de arte contemporaneo argentino. Fue profesor de De-
recho Bancario en el Master de Derecho Empresario de la Universidad de San Andrés desde el afio 2001 Es miembro
de la Comision Directiva de la Asociacion Amigos del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. Ex Presidente y
actual miembro del Consejo Asesor de la Fundacion arteBA. Patrono Internacional de la Asociacion Amigos del
Museo del Prado. Sponsor de RIAA - Residencia Internacional de Artistas en Argentina (ediciones 2007 y 2008). Es
Presidente del Consejo de Desarrollo de la Escuela de Derecho de la Universidad Torcuato Di Tella, miembro del Di-
rectorio del Instituto para el Desarrollo Empresarial Argentino (IDEA), miembro del Consejo Asesor de la Fundacién
Poder Ciudadano, del Centro de Implementacion de Politicas Pablicas para la Equidad y el Crecimiento (CIPPEC) y
de Red de Acci6n Politica (RAP) y miembro del Consejo Directivo de la Fundacién Compromiso. Ha publicado varios
articulos sobre coleccionismo en las siguientes revistas: Arte y Antigiiedades (1999), Intramuros (2000), Ramo-
na (2001, 2006), Arte al Dia (2003, 2006) y en los diarios La Nacién (2001, 2003) y Cronista Comercial (2004,
2007). Ademas, es autor de un vademécum educativo titulado Pintura Argentina (Editorial Maizal, 2004).

Cardinal Royer, Maria José. Buenos Aires (1962). Licenciada en Arte por la UBA, Profesora de Mercado de Arte
en la Universidad de Palermo. Ha sido profesora de Arte contemporaneo en la misma universidad y docente
de Mercado de arte de la carrera de Critica de arte en la Dante Alighieri y de historia del arte en escuelas
técnicas. Es consultora independiente. Es co-fundadora de Ediciones Argentinas de arte y ha editado libros
sobre artistas argentinos. Ha traducido Le marché de l"art de Raymonde Moulin (a ser publicado). Ha curado
exposiciones y ferias de arte. Trabajé en la casa Sotheby’s en Buenos Aires y Nueva York, en el Departamento
de Arte Latinoamericano catalogando e investigando obras de arte asi como encargandose de las relaciones
con instituciones y expertos internacionales, seleccionada para el Sotheby’s Training Program. Ha trabajado
en el area de promocion del Museo Fernandez Blanco y realizé estudios de posgrado en las areas de arte con-
temporaneo y conservacion del Patrimonio. Coopera con diversas asociaciones de amigos como la del Museo
Fernandez Blanco, el museo Rural de Carlos Keen y miembro fundador de la Asociacién Amigos de Malba, donde
formé parte de la Comision Directiva. Ha dictado conferencias y cursos sobre Mercado de Fotografia, Obras
sobre papel y temas relacionados al Mercado del Arte.

Corbeira, Dario. Espafiol. Vive en Madrid, es artista y profesor de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Salamanca donde imparte las asignaturas Espacios del Arte y Soportes Artisticos Alternativos. Comenzd su
carrera a finales de los afios setenta. Su obra de caracter conceptual se vehicula a través de diferentes medios
y soportes. Ha expuesto sus trabajos en Espafia y el extranjero. Autor del libro Construir ... o deconstruir una
seleccion de textos sobre la obra de Gordon Matta-Clark. Autor y comisario de Comer o no Comer, un proyecto
expositivo, cinematografico y editorial sobre las relaciones entre comida y hambre a través del arte del si-
glo XX. Publica ensayos criticos en periddicos y revistas especializadas y ha sido conferenciante en diversas
universidades de Espafa. EE. UU, Canada y Alemania. Es editor / director de la revista Brumaria, un proyecto
sobre arte, estética y politica.

De Rueda, Maria de los Angeles. Profesora y Licenciada en Historia de las Artes Plasticas Facultad de Bellas
Artes UNLP. Magister en Estética y teoria de la misma facultad. Directora del Instituto de Historia del Arte
Argentino y Americano UNLP. Profesora titular ordinaria de Historia de los Medios y Sistemas de Comunicacion
Contemporaneos y de historia de las Artes III (moderno) en la FBA UNLP. Profesora de posgrado en FBA y Fa-
cultad Arquitectura UNLP. Investigadora de la UNLP, ha escrito numerosos articulos y capitulos de libros sobre
arte-medios, arte platense, arte piblico y humor en las artes.

Diez Fischer, Agustin. Licenciado en Relaciones Internacionales (UCA), finaliz6 la Tecnicatura en Periodismo
(UCA) y esta realizando sus Gltimos estudios en la Licenciatura en Historia del Arte (UBA). Durante el afio
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2006, trabajo los vinculos entre la memoria y la fotografia en la obra temprana de Gerhard Richter a partir
de una beca de investigacion en la Universidad de Eichstaett-Ingolstadt, en Baviera. Ha publicado diversos
articulos al respecto y actualmente continda trabajando sobre este artista. El Gltimo afio, formd parte del
Programa Intercampos III de analisis y desarrollo de proyectos en el campo visual en el Espacio-Fundacion
Telefonica. Ha participado de diversos seminarios y congresos tanto en el ambito de la Ciencia Politica como
en el de las Artes.

Esnaola, Graciela Alicia. Buenos Aires (1957). Doctora “Cum laude” en Pedagogia por la Universidad de Va-
lencia (Espafia), profesora titular de la Universidad Nacional de Tres de Febrero e investigadora de carrera en
areas de Comunicacion, Educacion y Nuevas Tecnologias. Es Magister en Investigacion educativa y Calidad de
la Ensefianza (Universidad de Valencia), autora de numerosos articulos cientificos en revistas especializadas de
Argentina, Espafia y Brasil sobre temas de psicopedagogia, educacién y comunicacion y directora de proyectos
de investigacion vinculados al tema de su especialidad. Es docente del Programa de Doctorado en Formacién
del Profesorado en Entornos Virtuales, en la Universidad de Salamanca y de post grado en la Universidad de Va-
lencia. Ha sido invitada para dictar conferencias en numerosas universidades europeas y latinoamericanas. Ha
publicado el libro La construccién del conocimiento en la cultura actual. ;Qué narran los videojuegos? (2006)
Alfagrama y con el Dr San Martin Alonso de la Universidad de Valencia el libro Comunicacion y Afectividad en
Educacion (en portugués) Co edicion Espafia, Argentina, Costa Rica. Brasil. (2006) Jonqueira & Marin editores.
Recibid varios subsidios para la investigacion de la Universidad Nacional de la Patagonia Austral. Fue profesora
de grado y posgrado en la Universidad Nacional de la Patagonia Austral. Ha dictado conferencias en el pais y
en el exterior y participado en varios congresos internacionales.

Fernandez Darriba, Micaela. Egresada de la Carrera de Ciencias de la Comunicacién (2003) de la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires. Cursa el 2° afio de la Maestria en Historia del Arte en
la Universidad Nacional de San Martin. Se desempefia en el area de gestion, investigacion y curaduria en la
Galeria “Hoy en el Arte”. Fue investigadora del Instituto Gino Germani de Ciencias Sociales de la Universidad
de Buenos Aires (1999-2001). Trabajé como ayudante (docente) en la Carrera de Ciencias de la Comunicacion
en el Seminario de Cultura Popular y Masiva perteneciente a la Universidad de Buenos Aires (1999-2001). Par-
ticip6 del guion curatorial de la muestra Libook organizada por la Universitat Autonoma de Barcelona (2005).
Fue curadora de arte (Festival de la luz, 2004), Curadora de la muestra Constelaciones (2004) en el Museo
Historico Cornelio Saavedra de la Ciudad de Buenos Aires. Es directora de Foeminas, Revista Virtual de Género
www.foeminas.lugo.es desde noviembre de 2005. Participa con ponencias en congresos nacionales e interna-
cionales entre ellos figuran: Congreso Fundacional “I+C Investigar La Comunicacion”. Asociacion Espafiola De
Investigacion De La Comunicacién (AE-IC), Santiago De Compostela, Espafia, Enero Y Febrero 2008 y Primeras
Jornadas de Debate sobre Literatura Latinoamericana Y Estudios de Género, Octubre 2007, Universidad de
Buenos Aires, Argentina.

Fernandez Vega, José. Doctor en filosofia por la UBA, profesor adjunto regular de la Facultad de Filosofia y
Letras de esa universidad e investigador de carrera independiente del CONICET. Ha publicado Las guerras de la
politica. Clausewitz de Maquiavelo a Per6n (Edhasa, 2005). EL dltimo de sus libros se titula Lo contrario de la
infelicidad Promesas estéticas y mutaciones politicas en el arte actual (Prometeo, 2007). Fue becario doctoral
en la Humboldt Universitdt de Berlin del Servicio Aleman de Intercambio Académico (D.A.A.D.), y luego pos-
doctoral (2000) de esa misma institucion, y de la Fulbright Comission (2001) en la New School University de
Nueva York. Recibi6 varios subsidios para la investigacion de la Fundacién Antorchas y uno del Fondo Nacional
de las Artes, entre otras instituciones. Publicé mas de cincuenta articulos en revistas especializadas de Ar-
gentina, Alemania, Israel, Italia, Espafia, EE. UU. y México; traducciones de distintos idiomas, y unos setenta
articulos sobre temas de teoria politica, estética y critica primero en el suplemento cultural y luego en la
revista N de Clarin. Fue profesor de de posgrado en Maestrias de la Universidad Torcuato Di Tella, y de FLACSO
(Argentina), asi como de cursos de doctorado. Ha dictado conferencias en el pais y en el exterior y participado
en varios congresos internacionales.

Figueroa, Marcos. Arquitecto y artista plastico. Como miembro del grupo NORTE (1980-1982) realizd6 am-
bientaciones en el Museo de Bellas Artes de Tucuman, en las salas de Exposiciones del Estudio Giesso en
Buenos Aires y en la Galeria Feldman en Cordoba Simultdneamente a estas experiencias, prosigui6é con su obra
exponiendo en los principales centros del pais y obteniendo distinciones. En 1994 la Fundacién Antorchas
le otorga un subsidio a la creaci6n artistica. Fundador del grupo SURCO (1987-1990) con el que inicia va-
rias intervenciones en el paisaje natural en los Valles Calchaquies, derivando luego en experiencias urbanas.
Miembro del grupo TENOR GRASSO (1996) y como tal participé de espectaculos performéticos en los que el



disefio de indumentaria constituia el soporte del discurso plastico. En 1993 fund6 El Taller, espacio alternativo
destinado a la produccién, investigacion y difusion de las artes plasticas contemporanea de la region. Desde
1986 hasta la actualidad ejerce la docencia en la Facultad de Artes de la UNT conduciendo el Taller “C”, desde
donde coordiné las clinicas para artistas jovenes del NOA auspiciadas por la Fundacién Antorchas y -en su
etapa inicial- los Proyectos de Tucuman propuestos en TRAMA Programa Internacional de Confrontacion y
Cooperacion entre artistas.

Como Investigador del CIUNT (Categoria 1) dirigié varios proyectos sobre problematicas del arte contempo-
raneo. Publico libros y articulos sobre su especialidad y dicté conferencias en universidades de Argentina,
Espafia, Brasil y EEUU. Actualmente es director de Malhoja, Cuadernos de Arte Contemporaneo. Fue Vicedecano
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Kant, Madrid, 1993). Es autor de numerosas publicaciones en los campos de la estética y teoria de las artes y
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dad de Paris. Ejerci6 la docencia en la Universidad de La Plata (1966-1975) y en la Universidad de Buenos
Aires (1974-1975). Desde 1990 es profesor e investigador de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad
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historia del arte latinoamericano. Publicé los siguientes libros Torres-Garcia (1985, en espaiiol y en inglés),
Xul Solar (1994 (espafiol, 1996 (inglés)), Arte Abstracto: cruzando lineas desde el Sur (2006), Torres-Garcia:
utopia y transgresién (2007) y co-autor de un libro sobre Esteban Lisa (1997). Dictd cursos y seminarios en
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Guerra Lage, Maria Cecilia. Licenciada en Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de Buenos Aires, con
especializacion en Politicas y Planificacion de la Comunicacion. Maestranda en Historia del Arte Latinoameri-
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seminarios. En el campo artistico sus obras han sido expuestas en centros culturales, museos y galerias a nivel
local nacional e internacional desde 1990. Ha participado como escendgrafa en diversas puestas teatrales.
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Liprandi, Ignacio. Cérdoba (1968). Licenciado en Administracion, Universidad de Buenos Aires con una pos-
terior Maestria en Sociologia Politica por el Institut d’études politiques de Paris, Sciences-Po. Ex First Vice
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anteriores, se destacan los premios APCA (2001) y el premio ABCA al mejor espacio cultural (2001).
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la Fundacién Rockefeller en Chile entre 1997 y 2000 (ARCIS) entre 1997 y 2000. Recibié la Beca Guggenheim
en 1996. Autora de los siguientes libros: Feminismo, Género y diferencia(s), Santiago, Palinodia, 2008, Frac-
turas de la memoria. Arte y pensamiento critico. Buenos Aires, Siglo veintiuno, 2007. Intervenciones criticas
(Arte, cultura, género e politica) Belo Horizonte, Editora Universidad Federal de Minas Gerais, 2002, Residuos
y metéforas, Santiago, Cuarto Propio, 1998, La insubordinacion de los signos: cambio politico, transforma-
ciones culturales y poéticas de la crisis, Santiago, Cuarto Propio, 1994, Masculino / Femenino, practicas de la
diferencia y cultura democratica Sabntiago, Francisco Zegers Editor, 1993, La estratificacion de los margenes,
Santiago, Francisco Zegers, 1989, Marges e instituciones; arte en Chile desde 1973, Melbourne, Art and Text,
1987 / Santiago, Metales Pesados, 2008. Editora de: Arte y Politica, en co-edicion con Pablo Oyarzin y Claudia
Zaldivar (Editorial ARCIS, 2005). Utopias(s): revisar el pasado, criticar el presente, imaginar el futuro (Editorial
ARCIS, 2004). Pensar en/la postdictadura, en co edicién con Alberto Moreiras (Cuarto Propio, 2000). Politicas
y estéticas de la memoria (Cuarto Propio, 1999). Autora de numerosos textos publicados en libros y revistas
nacionales e internacionales.

Rocca, Maria Cristina. Cordoba (1951). Magister en Arte Latinoamericano. (UNCu, 2004), Licenciada en Le-
tras, mencién Historia del Arte (Universidad de los Andes, Venezuela, 1984). Docente e investigadora Escuela
de Artes. Facultad de Filosofia y Humanidades. Universidad Nacional de Cérdoba. Ha sido profesora en la Uni-
versidad de los Andes (1985-95). Directora de equipo de investigacion (Ciffyh- Secyt) Ha publicado en torno
a problemas del arte latinoamericano del siglo XX los libros Las Bienales de Cérdoba. Arte, Modernizacion y
Guerra Fria. UNC, 2005 y Hacia una teoria del dibujo. El caso venezolano. Mérida: ULA, 1992 y numerosos
articulos en publicaciones especializadas. Entre otros: La Casa Soneira: arte, educacién y politica en la en-
crucijada de los afios 40 en Avances. UNC, 2007. Ernesto Farina o la razdn poética del paisaje. Catalogo. Esc.
Pcial. de Bellas Artes, 2006. “Las Bienales de Cérdoba en épocas del desarrollismo y la Guerra Fria” en Studi
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Latinoamericani. Udine, 2005. “Pensamiento y accién de Marta Traba en las Bienales de Cordoba” en Tedrica,
2004. Sobre estos temas ha participado como expositora en congresos y jornadas y ha dictado seminarios y
conferencias tanto en Argentina como en Venezuela. Directora de la revista Teorica. Teoria, critica e historia
del arte que se edita en Cordoba.

Rolnik, Suely. Psicoanalista, investigadora y curadora. Vive en San Pablo/ Brasil. Es Docente Titular de la
Pontificia Universidad Catélica de San Pablo (PUC-SP, Posgrado en Psicologia Clinica, donde fundé el Nicleo de
Estudios Transdisciplinarios de la Subjetividad) y docente de dos instituciones europeas: el Programa de Estu-
dios Independientes (PEI) del Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MacBa), y el Départament de Danse e
Formation des Techniques Corporelles de la Université de Paris 8 (Vincennes, Saint Denis). Investigadora invita-
da de la Fondation de France no Institut national d’histoire de l'art (INHA) en el programa Art et Mondialisation
(Paris, 2007). Graduada en Sociologia y Filosofia en la Sorbonne, Université de Paris 8, y en Psicologia también
en la Sorbonne, Université de Paris 7, obtuvo su maestria y D.E.S.S en Psicologia Clinica en la Sorbonne, Univer-
sité de Paris 7 (1978), e hizo su Doctorado en Psicologia Social en la PUC-SP (1987). Autora de Micropolitica.
Cartografias do deseo en colaboracidén con Félix Guattari (Vozes, 1986; 8a ed. 2007), cuya 72 edicién revisada
y ampliada (2005) salié publicada entre 2006 y 2007 en Francia ((Micropolitiques, Seuil), Espafa (Traficantes
de suefios, 2006), Argentina (Micropolitica, Tinta Limén- Colectivo Situaciones, 2006), Seuil), Espafia y Estados
Unidos (Semiotext/ MIT), con publicacion prevista en Corea en 2009; y Cartografia Sentimental. Transformagdes
contemporaneas do desejo (Estacao Liberdade, 1989, agotado; 2a y 3a edicidn, Sulinas, 2006), entre otras pu-
blicaciones. Traductora entre otros titulos de los tomos III y IV de Mille Plateaux, de Deleuze e Guattari (Editora
34, 1997). Editora invitada de la revista de arte espafiola Zehar (n°® 51, 2003) y de la canadiense Parachute. Art
Contemporain-Contemporary Art (n°® 116, 2004). Creadora de un proyecto de activacion de la memoria sensible
de la obra de Lygia Clark y su contexto, en el marco del cual realizé 65 peliculas de entrevistas en Brasil, Francia
y EE.UU., cuyo producto es un archivo de 53 DVD’s. Ese fue el nervio central de una exposicion de la cual fue
curadora y editora del catalogo junto a C. Diserens (“Somos o molde. A vocé cabe o sopro. Lygia Clark, da obra
ao acontecimento”, Musée de Beaux-arts de Nantes, 2005, y Pinacoteca do Estado de San Pablo, 2006). Su prin-
cipal campo de investigacion son las politicas de subjetivacion en la actualidad, tratadas desde una perspectiva
transdisciplinaria. Ha venido privilegiando desde los afios 1990 el arte contemporaneo en sus interfaces con la
politica y la clinica. Data principalmente de dicho periodo la intensa circulacion internacional de su produccion
en conferencias y publicaciones en universidades, museos, festivales, bienales, etc.

Sanchez, Daniel. Profesor y Licenciado en Historia de las artes plasticas Facultad de Bellas Artes, UNLP.
Maestria de Gestion y Politicas Culturales del MERCOSUR UP. Becario del IILA (Instituto Italo Latinoamericano,
Ministerio de Relaciones Exteriores de Italia). Es Director del Museo Provincial de Bellas Artes, Instituto Cul-
tural de la Provincia de Buenos Aires. Es profesor Titular Ordinario de la catedra Historia sociocultural del arte
del Departamento de Artes del Movimiento (IUNA). Profesor Adjunto ordinario de la Catedra Historia de las
artes visuales I, Facultad de Bellas Artes (UNLP). Consejero Académico FBA, UNLP. Consejero Superior IUNA.
Es integrante de los Proyectos de Investigacion “Las producciones culturales efimeras en el espacio publico
portefio (1776-1910)" y “Proyecto de investigacién y documentacion del IHAAA. Las artes y la ciudad: archivo,
memoria y contemporaneidad”. Docente-investigador categoria III.

Salgado, Gabriela. (Buenos Aires, vive y trabaja en Londres, Inglaterra). Cursé estudios de filosofia en la
Facultad de Filosofia y Letras (UBA) y obtuvo una maestria en curadoria de arte contemporaneo del Royal
College of Art de Londres. Se desempefid como directora de residencias internacionales en la Fundacié Llorens
Artigas de Barcelona, Espafia (1990-95). Trabajo en la catalogacion digital de la obra sobre papel del escultor
britanico Barry Flanagan (1997-99). Fue curadora de la coleccion de arte latinoamericano de la Universidad de
Essex (UECLAA) Inglaterra (1999-2005). En este cargo organizd varias exposiciones entre ellas “Le6n Ferrari:
The Architecture of Madness” en la Universidad de Essex, las exposiciones de arte brasilefio “Chance Encoun-
ters, Modernity and Identity y Alex Gama” en Gallery 32, Londres, y “Arena México”, incluyendo dos luchas
libres en las que se enfrentaron los célebres luchadores mexicanos el Hijo del Santo y Blue Panther. Organizo
la conferencia perfomatica del artista y escritor Guillermo Gémez-Pefia en el Museo Britanico y concibi6 y
organizdé un seminario de Gestion de Museos para el Consejo Britanico en las ciudades de México y Buenos
Aires (2003-04). Concibi6 y produjo el taller de performance “Tucuman Chicano” con Guillermo Gémez-Pefia
en Tucuman, proyecto patrocinado por Prince Claus Fund for Culture and Development de Holanda (2005).
Curadoria de “Nostalgia of the Body” en la galeria firstsite de Colchester, (2005). Curadoria de la exposicion
de arte argentino “Casa Abierta / Open House” en Londres, “Ledn Ferrari: A Relentless Critique of Power” en
University Gallery, Universidad de Essex, y “La Octava Region: Arte contemporaneo hecho en Oaxaca” en el
Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires (2006). Asume el cargo de curadora de programas pdblicos en la Tate



Modern, Londres (2006). Ha dictado conferencias en el pais y en el exterior y participado en varios congresos
internacionales.

Sardon, Mariano. Bahia Blanca, Argentina (1968). Estudi6 Ciencias Fisicas en la UBA y arte en la Interna-
tionale Akademie Fiir Bildende Kunst Salzburg de Austria. Inicialmente trabajo en el campo de la pintura y la
instalacion con tecnologias poco complejas. Mas tarde incorpor6 algunos medios electrénicos pasando por el
video y la video instalacion. A partir de la confluencia entre su formacion artistica y cientifica, investigd en
entornos sensoriales interactivos en el Hypermedia Studio del Theater, Film and TV Department de la UCLA en
el 2001 y 2002. Desde el 2000, ha incorporado en sus procesos artisticos paradigmas cientificos tales como
sistemas dinamicos complejos, autématas celulares y algoritmos auto-organizativos entre otros; explorando
sus posibilidades estéticas en la interseccion de ambas practicas. Realiz6 numerosas exposiciones individuales
y colectivas. Sus instalaciones y obras interactivas forman parte de colecciones privadas y de museos tanto en
la Argentina como en el extranjero. Ha dictado seminarios sobre temas de interactividad en la interseccién del
arte la ciencia y tecnologia en Argentina y el extranjero. Actualmente es profesor en la carrera de Artes Elec-
tronicas de la Untref y coordina el Programa de Arte Interactivo y el Programa de Incentivos a la Investigacion
en Arte, Ciencia y Tecnologia en el Espacio Fundacion Telefonica en Argentina.

Sullivan, Edgard J. B.A. y M. A. Por la New York University. Se doctor6 en 1979 en el Institute of Fina Arts de
esa Universidad con una tesis sobre Claudio Coello and Baroque Painting in Madrid. Actualmente es Profesor
de Historia del Arte y Decano de Humanidades de la NYU. Su campo abarca arte moderno y colonial, moderno
y contemporaneo de América Latina y Arte del Caribe. Ha recibido la Beca Guggenheim y numerosas distin-
ciones académicas. Es autor de numerosos libros y monografias sobre Arte Espaiiol y Arte Latinoamericano
y sus artistas, entre los que se menciona: Painting in Spain [650-1700 en colaboracion con Nina A. Mallory
Princeton, The Art Museum/Princeton University Press, 1982, Baroque Painting in Madrid: The Contribution of
Claudio Coello, Columbia, The University of Missouri Press, 1986, Julio Larraz, New York, Hudson Hills Press,
1989; Antonio Lépez Garcia, en colaboracién con Michael Brenson y Francisco Calvo Serraller, Rizzoli, New York,
1990, Artistas latinoamericanos del siglo XX exhibition catalogue, Seville, Estacién Plaza de Armas (exposicion
organizeada por el Museum of Modern Art, N.Y.), 1992, Botero. Drawings & Watercolors, Rizzoli, New York, 1993,
editor, coordinador y traductor de Latin American Art in the 20th Century Phaidon Press, London, publicada
en espaiol por Ediciones Nerea, Madrid, 1996, Cross Currents. Art From Panama 1968-1998 New York, Americas
Society, 1998, Brazil: Body & Soul (ed.) New York: Solomon R. Guggenheim Museum and Harry N. Abrams Inc.,
2001, Emilio Pettoruti (co-autor), La Marca Editora, Fundacion Pettoruti, Buenos Aires, 2004, The Language
of Objects: Things and their Meanings in the Art of the Americas, Yale U. Press, New Haven, 2007. Ha curado
numerosas exhibiciones, entre la que se destaca la dedicada a “Visual Culture in Brazil” Guggenheim Museum,
Nueva York, 2001 y publicado numerosisimos ensayos, critica de exposiciones y comentario sobre libros.

Wechsler, Diana Beatriz. Doctora en Historia del Arte. Investigadora del CONICET. Profesora de Sociologia
y Antropologia del Arte, FFyL-UBA y de Arte Argentino y Latinoamericano del siglo XX- IDAES-UNSAM. Ha
recibido becas y subsidios, entre otros: Post Doctoral Fellowschip (Getty Foundation), Ministerio de Ciencias
de Espafia, UBACyT. Entre sus publicaciones recientes: Territorios de Dialogo. Entre los realismos y lo surreal.
Madrid México, Buenos Aires (1930-1945) (2006). La vida de Emma en el taller de Spilimbergo, (2006), Los
Surrealistas. Insurrectos, iconoclastas y revolucionarios en Europa y América, co-autor en colaboracién con
Maria Teresa Constantin (2005), Papeles en conflicto. Arte y critica entre la vanguardia y la tradicién, Buenos
Aires 1920-30, (2004). Es curadora independiente.

Yeregui, Mariela. Licenciada en Artes (UBA), egresada del la escuela del Instituto Nacional de Cinematografia
y obtuvo una Maestria en Literatura (Université Nationale de Cote d'Ivoire), especializandose en literatura
africana. Artista electronica, su trabajo incluye instalaciones interactivas, video instalaciones, net.art, in-
tervenciones en espacios pablicos, video-escultura e instalaciones robéticas. Una de sus obras recibi6 pres-
tigiosos premios, entre ellos el Primer Premio BEEP- Art (Barcelona) en 2003, el Primer Premio en el Salén
Nacional de Artes Visuales 2005, categoria “Nuevos Soportes”, el Tercer Premio en el Festival Transitio MX, y
fue exhibida en diversos festivales y muestras alrededor del mundo. Autora de articulos en torno a la historia
y estética del arte electrénico, a las problematicas que aborda el arte robético, a la cuestion de la perspectiva
transdisciplinaria en el cruce arte-tecnologia, etc. Ha realizado residencias en el Hypermedia Studio (Univer-
sity of California- Los Angeles), en el Banff Centre for the Arts (Canada), en el MECAD (Media Centre d’Art i
Disseny- Barcelona, Espafia) y en el Stiftung Kiinstlerdorf Schéppingen (Alemania). Es creadora y directora de
la Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electronicas de la Universidad Nacional de Tres de Febrero (de
préximo lanzamiento).
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