LAMUERTE DEL PLAGIO
Ezequiel Montero Swinnen

La obsesion por la originalidad de |os disefios carece de validez tedricay entorpece la
préctica cotidiana de la profesion, en una época donde no puede existir el puro creador
individual.

«Entonces aquellos miembros con caracteristicas mejor adaptadas sobreviviran mas
probablemente». Charles Darwin, El origen de las especies

Pareciera que cada vez nos preocupa mas la reflexién acerca de qué tan original o creativo debiera
ser el disefio. Hay quienes todavia creen que la verdadera esenciay valor de nuestra actividad reside
en hacer cosas que no se parezcan alas anteriores. En unarealidad plagada de hipertextualidad, en
laque el conocimiento se teje a pasos agigantados a modo de red infinita e inasible ya no tiene
sentido discutir acerca de la originalidad de nuestras propuestas. Disefiar no es necesariamente dar
una respuesta novedosay original, sino efectiva. Comprender esto es urgente para un sistema de
ensefianza del disefio que alin no estd ala atura de las circunstancias.

L os modelos

En el afén de custodiar nuestro precioso techo, nos convertimos en guardianes defensores acérrimos
deideas primarias y solemnes, colocadas altivas en pedestales de marmol y cubiertas en cdpsulas de
cristal, con €l tnico fin de ser contempladas o de proporcionarles la condicion de inmunidad frente
alaadversidad (los asesinos de la ceremoniay del mito). Luchamos fervorosamente para
resguardar, proteger y sostener estos conceptos esculturales, bases de todas nuestras bases. Sin
embargo, lo que mas me llama la atencion de esta curiosay arraigada costumbre es la distancia con
gue vemos lo que esté siempre sobre nosotros, mirdndonos fijamente desde un ailmidonado y



desdefioso arriba, generando unatrama convencional de escalera, de pisos, de jerarquias. Siempre lo
vemos de lgjos y conformalo intocable, lo definitivo, lo pretérito, los modelos. Ahora bien, me
pregunto ¢desde qué lugar fueron construidos estos model 0s? ¢Acaso no tuvieron ellos sus propios
espejos? ¢Donde termina o donde empieza esta cadena de progresion que pareciera rebobinar hasta
d infinito?

La contemporaneidad

Es tan importante tener memoria del pasado como concienciade presente. El filosofo italiano
Giorgio Agamben ! reflexionaen su tltimo ensayo acerca de qué es ser contemporaneo. Para é se
trata de «percibir el sentido del propio tiempo en cuanto adhiere a esto pero alavez puede tomar
distancia». Pienso que no ser conscientes de nuestra contemporaneidad es un negligente error, que
nos ancla en viegjos patrones que ya no sirven y por definicidn nos inhabilita para trabajar
eficazmente en nuestra tarea. ¢Qué esinnovar sino adaptarse a propio tiempo? Entender como se
construye conocimiento en la actualidad (a diferencia de antes) no es anecddtico para el disefiador,
esvital.

Latorrevertical y el rompecabezas horizontal

Escuché alguna vez que la historia previa ala posmodernidad se encargd de construir una gran torre
que creci6 precipitosamente en sentido vertical a partir de cuantiosos ladrillos pequefios, que
durante mucho tiempo fueron colocados unos sobre otros en afan de llegar o més alto posible.
Creci6 hasta que, ante el fracaso de reconocer laimposibilidad de obtener el lugar mas ato, latorre
tambaled y comenzd a caer pavimentando el piso de pequefias piezas de rompecabezas que
antiguamente conformaban la torre. Hoy nos quedamos solo con los escombros, con las ruinas de lo
gue algunavez fue la historia, que finalmente logré emanciparse de las pretensiones de |os grandes
relatos jerarquizados para valorar 1os pequefios rel atos ahora desparramados alo largo y ancho de
un tablero horizontal (con estos restos podemos hacer algo) en el que el juego comienza
nuevamente, en el que se abre camino ainfinitasy virgenes posibilidades de combinacion. Mientras
el modelo vertical de construccion de conocimiento es convergente, ya que tiende a profundizar; el
model o horizontal propio de la contemporaneidad es divergente, el conocimiento se abrey se
entrelaza en una complejay supinatrama, la cantidad y €l caudal de informacion a nuestro alcance
estal que yano hay tiempo para profundizar ni para poner ladrillo sobre ladrillo.

Lo rizomatico, lo polifénico, lo hipertextual

Rompiendo todo el paradigmainmaculado desde Aristoteles, los fil dsofos franceses Deleuze 2 y
Guattari ° nos legaron el concepto de rizoma. En el modelo rizomatico (a diferencia del modelo
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arboreo de Porfirio) la organizacion de los elementos no sigue lineas de subordinacion jerarquica,
sino que cualquier elemento puede incidir en otros elementos de la estructura, sin importar su orden
ni posicién reciproca. El rizoma carece, por |o tanto, de centro. No tiene centro o bien, €l centro esta
en todos lados, tal y como describe Borges la esfera de Pascal . Este desplazamiento genera
inexorablemente un gran cambio de paradigma. L os conceptos de vanguardiay de originalidad,
arquetipos de la modernidad, dejan de tener sentido en el preciso momento en que se entiende la
natural eza hipertextual que define hoy nuestrarealidad. «Puede parecer paraddjico, pero he buscado
siempre mi originalidad de escritor en la asimilacion de otras voces» reconoce €l espafiol Vila
Matas *, guien nos desafia a comprender nuestra condicion de hacedores influenciados, 0 mejor
dicho inscriptos en discursos g enos. «no nos engafiemos: escribimos siempre después de otros(...)
en el fondo, quien no cita no hace més que repetir pero sin saberlo ni elegirlo». AUn me asombran
las pal abras de presentacion de Deleuze y Guattari en Mil mesetas: «El Anti-Edipo lo escribimos a
ddo. Como cada uno de nosotros era varios, en total ya éramos muchos (...) No llegar a punto deya
no decir yo, sino a ese punto en el que yano tiene ninguna importancia decirlo o no decirlo. Yano
SomMos nosotros mismos. Cada uno reconocera los suyos. Nos han ayudado, aspirado, multiplicado».
El fil6sofo del lenguaje soviético Mijail Bajtin > también se acerca a esta reflexion con su teoria
del discurso polifdnico, definiendo un «yo» esencialmente social, constituido por numerosos «yoes»
gue ha asimilado con anterioridad. Para Bajtin, al igual que para VilaMatas, Deleuze y Guattari, es
imposible librarse de estas voces que nos habitan, nos anteceden y son parte de nuestro propio
discurso. Ecos, repeticiones, intertextualidades. ¢Somos todos plagiadores?

El laberinto

Laarticulacion polisémica e hipertextual nos remite ala barrocaidea de construccién laberintica,
como metafora de la experiencia del abordaje fragmentario y del acceso multiple alos temas del
hipertexto digital. Cortar, copiar, pegar, mixturar: son patrones absolutamente naturales para
quienes han nacido y crecido con estas nuevas e hibridas retoricas de articulacion del pensamiento;
re-armando, re-organizando, re-generando, dejando atras |os sistemas lineales, univocosy
tradicionales vigentes desde la antigliedad. ¢Es posible escaparse de esta red de asociaciones?
Desde aqui diseflamos. ¢Cuantos segundos nos lleva buscar y encontrar quién es Alexander Selkirk,
en gqué afno se declaré la Guerrade Corea, quien fue € dios del sol paralos helenos, o qué esta
pasando en este mismisimo momento en Kazajstan? ¢Con cuantos mensajes disimiles nos topamos
a cada hora? Se cree que un nifio de nueve afios actual mente recibe més informacion en un diaque
un campesino del siglo XVI1 en toda su vida. Podemos compartir textos, imagenes y sonidos por
todo el mundo en cuestion de fracciones de segundos. Lo queramos o no, estamos cada vez més
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bombardeados de informacién divergente, informacidn que ni siquiera esperdbamosy nos encuentra
desnudos en nuestras callesy en nuestras casas. Ladigitalizacion de lainformacion es un fenébmeno
gue no solo estd cambiando la manera tradicional de acceder a conocimiento, sino que sobre todo
esta modificando nuestra forma de pensar, de aprender, de interactuar, de construir y de procesar
ideas. Claro estd, de disefiar. Tal vez sea estala «Rayuela» que Cortazar dibujo, la biblioteca de
galerias hexagonal es que Borges imagind, quizas sea el laberinto en e que estamos inmersosy
debamos conocer. Adolfo Vazquez Rocca ®reflexiona ltcidamente sobre esto: «el hi pertexto
constituye un cuestionamiento fundamental alalégica subordinativa que haimperado en el
pensamiento occidental, y una reivindicacion de los model os asociativos y coordinativos que se
encuentran en concordancia con el paradigma holistico y trans-disciplinario de la postmoderni dad.
Y ano estan conveniente cultivar lamirada vertical que nos enfoca a cavar mas hondo el pozo;
como propiciar lamirada horizontal, holistica, asociativa e hibridacionista que prefiere explorar
simultaneamente varios lugares donde cavar.

Crear

¢Qué es entonces la creatividad? ¢Qué papel ocupaen e disefio? La expresion filosoficalatina
creatio ex-nihilo que se refiere a «crear algo de la nada», seguin la vision creacionista del origen de
lavida, es vélida Ginicamente para Dios, que cred el Universo de lanada, y solo El, es el Gnico capaz
de hacerlo. La contracara de este argumento es la expresion ex nihilo nihilo fit, que como puede
deducirse aboga que «nada surge de la nada». Ambos razonamientos anulan la posibilidad de
afirmar que una persona pueda crear algo a partir de la nada, ya que cuaquier cosa que el hombre
haga, estara inexorablemente influida por |o que conocié previamente. El filésofo francés Michel
Foucault ’ nos asegura que el pensamiento no nos esté dado, sino que éste se genera solo a partir de
laexperiencia, y que absolutamente todo |o que podamos imaginar sera construido a partir de los
gue vimos o percibimos con anterioridad, ser& no més que un «pliegue» (concepto que retoma
Deleuze) de nuestra experiencia con el mundo. Entonces ¢de dénde nacen las ideas? De ninguin otro
lado més que de la conexion entre multiples elementos existentes que percibimos y asimilamos
previamente. Esto es creatividad. Es ocioso agregar que estatesis desvalijael sentido dela
proposicion de «hacer cosas que no se parezcan alas anteriores», al mismo tiempo que consagrala
metodologia de lainvestigacién previa ala conexién, como Unico medio posible parallegar auna
solucion efectivaa unico fin del disefio: servir a una necesidad real y concreta del hombre
(comunicacional, objetual o arquitecténica).
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Lamuerte del autor

Roland Barthes ® daun paso muy audaz al declarar muerta la concepcidn romantica del autor,
segun la cual € creador daluz ala obraa partir de lainspiracion. Este nuevo descentramiento
repliegalafiguradel autor y rechaza el despotismo de la autoria Unica. Segin nuestra arraigada
costumbre moderna no es fécil aceptar que no somos propietarios de 1o que decimos ni hacemos,
pero ¢qué es lo que nos concierne hoy? Quizas tenga que ver con lo que Derrida %, otrafigura
fundamental del deconstructivismo, denomina falogocentrismo: la necesidad de tener un origen
visible paratodo, un creador, un principio, una causa paratodo acto, una excusa de la cua partir, un
autor. En unarealidad rizomética, polifonica e hipertextual, el autor yano interesa, €l lector y €l
texto son los nuevos e indiscutibles protagonistas. En un modelo de este tipo, desaparece por
completo lasimple, vana e ingenua preocupacion por €l plagio, por laautoria. Si muere €l autor, la
idea de plagio muere con él.

Lamuertedel plagio

Permitame entonces, estimado lector, celebrar la declarada muerte del plagio. Estoy seguro de que
ganaremos tiempo una vez que seamos capaces de asimilarla (se gana méas de lo que se pierde).

En el equilibrio natural toda muerte supone un nacimiento. Seguin Barthes, en e momento que
muere el autor, nace el lector. Podriamos inferir que al mismo tiempo que muere €l autor, muere €l
concepto de plagio y nace el del hipertexto. Si no hay autor, ¢gqué sentido tiene discutir acercade la
propiedad de la obra? Comprender esto es fundamental en el ambito de la ensefianza del disefio. En
unarealidad en lague el conocimiento se duplica exponenciamente, mucho antes de lo que
creemos llegara el momento en que la epidemia sera contagiosay las fuentes se volveran
incontrolables, lo queramos o no las clpulas de cristal habran estallado contra el sueloy nos
encontraremos frente a pufiados de anénimos alumnos sedientos de armar rompecabezas. Espero
gue en ese entonces seamos capaces de no seguir midiendo todo en términos verticales, perdiendo
tiempo y energia en asuntos de escasa importancia, desaprovechando y haciendo desaprovechar un
horizonte de posibilidades tan amplio y tan vasto como se puedaimaginar. ¢Podremos tener la
suficiente agudezayy flexibilidad para estar ala altura del desafio o seguiremos preparando mezcla
paralos préximos ladrillos esperando indtilmente tocar €l cielo?
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