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—Rememorando documentos:
entre lo “politico” y la “politica”.
POR SEBASTIAN VIDAL MACKINSON

“Los monumentos presentan la coleccion de héroes, escenas y objetos fundadores. Se colocan en
una plaza; un territorio publico que no es de nadie en particular, pero es de 'todos'. El territorio de la
plaza o el museo se vuelve ceremonial por el hecho de contener los simbolos de la identidad, objetos
y recuerdos de los mejores héroes y batallas, algo que ya no existe pero es guardado porque alude al
origen y la esencia. Alli se conserva el modelo de la identidad, la visiéon auténtica”.

Las intervenciones Comision Antimonumento a Julio Argentino Roca del Grupo de Arte Callejero (GAC) (2) sobre
el Monumento al General Roca en 2003 y 2004; la simulacién de derrumbe del ficcionado Monumento al
Descamisado en el video 70 m/s2 del colectivo El Plan (3) de 2004; la pieza Coronel Olavarria, obra sobre el busto
del personaje de mismo nombre por Esteban Alvarez (4) de 20086; la instalacion site specific que condensa
diversos motivos iconograficos a rememorar por Sofia Garcia Vieyra (5) de 2010, entre otros casos varios en los
ultimos afos, son ejemplos que parecieran demostrar que se ha incrementado la mirada critica sobre la tipologia
monumento conmemorativo por parte de la practica artistica contemporanea argentina. Posiblemente debido al
arco temporal abierto por los festejos de los Bicentenarios de Independencia en paises latinoamericanos, y en
Argentina particularmente, esta tipologia viene siendo objeto de estudio, analisis y critica desde diferentes
perspectivas. Bien sea desde la ironia, la re-apropiacion critica, la re-elaboracién politica o la pregunta sobre su
funcionalidad en la actualidad, estos acercamientos al monumento conmemorativo bien se pueden relacionar
con la cuestion sobre la nocién de identidad, su construccion relacionada con los usos de la imagen en la
elaboracién de un relato institucionalizado sobre la historia nacional, sus narraciones y estilos. Basicamente, la
pregunta sobre estos dispositivos es sobre su funcién como operadores en la construccién de la identidad hacia
fines del siglo XIX y principios del XX, sus aportes a la ideologia liberal y su vigencia en la actualidad.
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Los monumentos conmemorativos emplazados en Argentina hacia fines del siglo XIX y principios del XX
funcionaron como dispositivos de identificacion en la configuraciéon de una identidad nacional que buscé instituir
un relato oficial de gestas y héroes patrios que aunara un sentimiento de pertenencia nacional en una sociedad
de pretensiones modernas y de caracteristicas aluvionales por su caudal inmigratorio. Se buscé constituir un
pantedn de héroes que se amoldara a una narracion liberal en la constitucion de la Nacién argentina. Estos
monumentos respondieron a una tipologia que buscé inmortalizar a hombres como padres de la patria,
transmutando sus acciones en gestas heroicas y, asi, estatuirlos a manera de sujetos épicos nacionales.

Pensar la cuestion del constructo identidad (6) en torno a un corpus de imagenes que re-elaboran la nocién de
monumento conmemorativo en la practica artistica contemporanea argentina, es analizar ciertos constructos
modernos y su vigencia en la actualidad. Discutir el canon de sujetos representados en esta configuracion de
Estado-Nacion viene siendo uno de los topicos encarnados en los ultimos afios desde diferentes disciplinas y
soportes visuales. Topico que o bien estudia los tipos de representaciéon de diversos sujetos en el siglo XIX y XX,
o bien instituye nuevos que no necesariamente se amoldan a la idea de una nacién como comunidad imaginada,
liberal y eurocéntrica (7). La apropiacion que diferentes artistas realizan de monumentos conmemorativos
propone desmontar operaciones implementadas en relacion con el uso de imagenes en la construccion de una
tradicion selectiva (8) de una Nacion en ciernes.

Esta apropiacion critica supone una distincién entre lo “politico” y la “politica” (9), en tanto al primero se lo
entiende como la relaciéon antagénica entre los diferentes agentes de una sociedad, que se corporiza en
multiples formas y se aloja en las relaciones sociales mas disimiles; mientras que “la politica”, por su parte, se
comprende como el conjunto de practicas, discursos e instituciones que intentan establecer un orden y organizar
la co-existencia humana en condiciones que siempre son potencialmente conflictivas, ya que son afectadas por
la dimensién de “lo politico”. Asi, uno de los aspectos a analizar en la re-apropiacién de los monumentos
conmemorativos es la critica al estatuto de ciudadano moldeado de acuerdo a una densa masa de operaciones
politicas y simbdlicas durante la configuracion del Estado-Nacién en Argentina. Estas practicas artisticas
contemporaneas, que se valen de diferentes disciplinas y articulan diversos procedimientos, manifiestan
reclamos en relacién con derechos civiles inalienables truncados por una modernidad inconclusa y también por
las consecuencias de la logica capitalista global en lo econémico y politico instaurado en la regidén desde hace
afios. Se re-apropian del modelo monumento conmemorativo tradicional bien para ironizar y criticar sus
funciones modernas, o bien toman al objeto en si para “vandalizarlo” y contraponer o alterar su significado
simbdlico en la contemporaneidad. Esta doble operacion se inmiscuye en la vigencia de estas representaciones
en la actualidad, que aun condensan ideales, valores y normas estéticas propias del momento de su
implantacién en el espacio publico.

Los mecanismos de estas operaciones artisticas, deciamos, también se inscriben dentro de una logica capitalista
global, en el que el nuevo orden mundial instaura un proceso de desarticulacion y re-articulacién marcado por la
primacia de los mercados financieros respecto de los productivos (10). Esta problematica se asienta en la
desestructuracion del Estado-Nacion tradicional y el desarrollo de las “ciudades globales”: ciudades que ya no
operan en funcién de la cultura, la politica o la economia de sus propios paises, sino que forman parte del
complejo sistema de negociacion del capital global. Si el Estado-Nacién en configuracién opté por no
representar a ciertos grupos, ya sea simbdlicamente mediante una artilleria de imagenes que estructura un
pantedn de héroes nacionales, ni tampoco mediante acciones directas sobre su coyuntura politica, econémica y
social; el nuevo orden global tampoco acciona sobre estas problematicas, sino que por el contrario, no los
considera siquiera topicos a atender. La ilusién moderna de una representacién contenida en el marco de un
hipotético contrato social quedaria, pues, diezmada.
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constitucion del poder ya sea individual o colectivo.
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Aun asi, se entiende a la ciudad como agora, como un recinto en donde la vida social y politica de los ciudadanos
toma espacio y tiempo en tanto asamblea que relne a los ciudadanos de una Nacién en el reclamo por su
activacion como sujetos legitimos. Esta agora-asamblea batalla contra la division imperante que reglamenta quién
puede tomar parte de lo comun en funcién de lo que hace y del tiempo y espacio con los que ejerce dicha
actividad. Actividades que definen, por su parte, competencias con respecto a lo comun que estructuran una
politica; y actividades, como las practicas artisticas y sus “maneras de hacer”, que se insertan en esta
problematica y discuten esta ley actuada, y no solo arguyen contra las representaciones politicas mismas sino
también contra su régimen de visibilidad (11). Este desmonte de las divisiones de apropiacién de lo sensible,
entendido como lo comun, se abriga también en la dinamica de usos y consumos que los ciudadanos instauran
en su recorrido habitual, cotidiano y politico en la urbe. En un andar cotidiano se transgrede las normas
establecidas por la diagramacion de una ciudad y se estructura un nuevo recorrido y consumo diferente al de la
planificacién urbana que bien podria no estar estipulado. De manera mas insidiosa, los usos de espacios publicos
como espacios explicitamente politicos configuran nuevas relaciones de identidad en relacién con lo establecido,
lo esperable y la memoria (12). Asi, apropiarse del objeto monumento conmemorativo, y de sus funciones, significa
también desandar la l6gica de ornato publico (13), como discurso instaurado hacia fines del siglo XIX que adorna,
estructura y controla el espacio urbano y publico con la intencion de dividirlo en estratos de diferentes categorias
de importancia simbdlica, como asi también a las practicas civicas que se desarrollan en ellos.

Apropiarse de los monumentos conmemorativos, es decir, rever sus ideales, impugnar su heroismo, vandalizar
sus normas estilisticas, proponer nuevos hechos o héroes a rememorar, es establecer nuevas relaciones que
sustenten desacuerdos con la identificaciones propuestas por estos dispositivos en los siglos XIX y XX, como
también con su vigencia en la actualidad. Esta doble operacién de critica a estas representaciones no se cifie
solamente a la dinamica particular del Estado-Nacion en configuracién sino igualmente a la problematica del
vaciado de este mismo en la contemporaneidad.

Las distinciones que Chantal Mouffe retoma del libro La legitimidad de la Era Moderna de Hans Blumenberg

sefialan dos légicas activas en la llustracion: una de “auto-afirmacion” (politica) y otra de
“auto-fundamentacion” (epistemoldégica). Lo propiamente moderno es la “autoafirmacion”, que postula al
pluralismo y a la imposibilidad del control total como potencias articuladoras de la diversidad y de los
desacuerdos, como caracteristicas de lo politico. En este sentido, estas apropiaciones artisticas subrayan la
necesidad de cambiar las relaciones de poder imperantes y explicitan la necesidad de transformarlas y
rearticularlas, siendo conscientes de que liberarse por completo de cualquier poder es ilusorio. Lo que plantean
las re-apropiaciones actuales de los monumentos conmemorativos es, mediante diferentes maneras de hacer,
re-elaborar la participacion democratica en su potencialidad moderna, sustrayendo las caracteristicas
totalizantes y esencialistas de corte liberal, por una parte, y global, por la otra.

Si la identidad es el resultado de un proceso constitutivo de hibridacién y nomadizacién permanente en el que
las identificaciones culturales se ven también moldeadas por imagenes verosimiles en distintos formatos y
soportes, retomar estas representaciones conmemorativas no hace mas que sefalar la eficacia de su poder y la
necesidad de re-inscribirlas en una nueva dinamica. Las operaciones que ellas articulan se posicionan en la
critica a estas representaciones como dispositivos en la configuracion de una identidad nacional en la
constitucion de Estado-Nacion liberal, y al accionar actual del sistema capitalista global. Ninguno de estos dos
sistemas de signos acciona una verdadera democracia radical, sino que estatuyen una nocién de identidad que
excluye a otros actores como sujetos de ciudadania. Inscribir una practica artistica en esta trama rica y densa es
considerar la disposicion de cuerpos en la urbe de acuerdo a un programa de identificacion para la construccion
de una nocién que responde a una idea de totalidad pre-moderna. Subrayar, re-elaborar, criticar, enfatizar,
imaginar estos, y otros procesos, es acentuar que la identidad es un constructo cultural y politico y que entonces
asi, la vida activa de la democracia implica la contienda de estos constructos de pretensiones inamovibles.
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